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Vocal Master, yJistema modular de ronido 


Existen cuatro excelentes razones para que los técnicos de sonido 
recomienden el sistema Vocal Master. La primera es la calidad del 
sonido: el Vocal Masteres el primer sistema diseñado especificamente 
para proyectar la voz con autoridad y claridad. La segunda razón 
es su adaptabilidad a las condiciones acústicas: el conjunto es com- 
pletamente portátil, por lo tanto puede hacer la función de varios 
equipos en cualquier espacio, desde una pequeña sala de actos 
hasta un gran teatro al aire libre. La tercera razón es su increíble 
precio. La cuarta es la gran confianza que proporciona por su abso- 
luta seguridad de funcionamiento. 


Solicite información a VIETA AUDIO 
ELECTRONICA, S. A.-Diputación, 317, YA PI 
Barcelona-9. 4 


No era nuestra intención, hacer un número ue Vibraciones en plan 
especial, dedicado al Caner Rock, y por poco casi nos sale. El 
espacio en principio destinado a hablar del asunto ha ¡do am- 
pliándose por el interés expreso de la redacción que iva en- 
contrando mil matices sobre el hecho sin duda importante que se 
desarrolló en Canet. 

Al pasar los días e irse sumergiendo en la historia las imágenes de 
aquellas horas, el cansancio desaparece, el sonido se olvida y 
queda en la retina un baile continuo de impresiones únicas y 
posibles. Queda la impresión de haber vivido una jornada única de 
libertad en un tiempo v un espacio rebosante de contradicciones, 
de riesgos, de fantasmas y de vergúenzas 

Lo de Canet ni es ei paraiso encontrado n: es la esperarza de un 
futuro. Canet ha sido la excepción el sueño de una noche de 
verano de! que quizas algunos nu han sido. desgraciadamente, 
conscientes. 

Dejemos pasar el tiempo incluso para los que una vez salidos del 
festival han girado ¡a vista atrás con un cierta desprecio. 
Sumergidos en la mierda cotidiana insistiremos en el sueño de 
Canet en muchas ocasiones: en un*rincón de la memoria la fina 
decadencia de Pau Riba o la ausencia de Sisa volverán, y los rostros 
pintados y el aroma característico y la sandía alegre y el Orioi 
Recontratranvía y las antorchas en la noche y la conga y las ganas 
de bocadillo. 


al 


Estuvo bien la gente. Tumbada, vestida, desnuda. Estuvimos bien 
todos pasándonos mucho o no pasándonos casi nada. Llegamos de 
todas partes esperando algo u ofreciendo alguna cosa. Confiando 
en nuestro propio síntoma. Nos apiñamos y nos desperdigamos. 
Escuchamos la esperanza que por lo menos se hace cantidad de 
música o deambulamos un poco perdidos, un poco encontrados. 
Si oficialmente no estaba Sisa, estaban por lo menos todos sus 
—nuestros— entrañables personajes. Roberto Alcázar y Pedrín con 
el Mamporro escondido y cumpliendo de confidentes. La Bruja 
Calixta ofreciéndote el trip de tu vida. El perro Snoopy buscando el 
amor. Guillermo Tell disparándole a la sandía poco alegre. 


Se equivocan quienes sacaron una tristona impresión de la música 
de Canet. Hubo de todo, como suele ocurrir er las mejores familias 
festivaleras del mundo Pero hubo palpabies muestras de que la 
música que se toma en serio aquí puede ser tomada en serio sir 
fronteras. Sun duda hubo un problema de ampuficación. Sin duda 
hay un problema de amplificación para hacer escuchar lo aque aqui 
se hace en mercados de esos de mucho peso y mucha rentabilidad 
Es un problema de amplificación industrial que no se resuelve con 
mas watios, sino con una industria consciente y proyectada hacia 
afuera. Con una industria dinamizada po: concepciones de 1975, er 
modo alguno sumisa, en modo alguno resignada. er modo alguno 


vieja. Tenemos los músicos y -—- —créanlc OU no: — tenemos e 
publico. Aunque :tuera un público dispersu curuentradi té” solu a 
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dispuestos a soltar el ssssth ante cualquier perturbación sonora * 
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Si tenemos los músicos y tenemos al público falla el tinglado (in- 
dustria, medios de difusión, profesionales) Nuestra máquina que 
hace pop, sigue haciendo un pop de hace diez años. remachando la 
fórmula una y mil veces más, quemando cartuchos carisimos en 
apoyo de fórmulas caducas que algún día dejarán de funcionar. 
Pocos son los que rompen e impulsan y muchos los aue apuran la 
última gota. Y si pueden apurarla es porque existe una larga 
tradición mediocrizante repleta de mediocres inversionistas resuelta 
a producir mediocres grabaciones. No creo que el sueño de una 
noche en Canet conduzca a un replenteo de la inversión v a una 
reestructuración de la industria. Colonizada como está por los 
vicios y virtudes negroamericanos solamente se cambiarán los 
planteamientos en el difícil caso de que sea. por esta vía por donde 
lleguen noticias de que nuestro rock no está mal. Y eso, dificilísimo 
como digo, está comenzando ageminarse. Sé de publicaciones ex- 
tranjeras interesadas en informarse de lo que entre todos estamos 
cociendo. Sé de crónicas que saldrán publicadas en un futuro nada 
lejano. Sé de un rumor que insinúa la posibilidad de prohibición de 
espectáculos de pop music en los meses próximos de forma harto 
indiscriminada. Y soy todavía de los que confía en que solamente 
sea un rumor 
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TRIUNFO MAHAVISHNU McLAUGHLIN Y LOU REED NO SE PRESENTO A LA CITA 
escribe JM. Pallardó 


“Pero... ¿Qué pasa contigo tío? ¿No ¿no te floressían lo  lagrimale ¿donde lexe te metiste er dia 20 de 
dessías que Seviya era er San Fran- cuando te dolías de que po er Zur no Agosto que por Marbella no verte? 
cisco ibérico? ¿Qué er ambiente se dehaba ver, oir ni un hodío grupo oye...” Y es que la mayor parte de los 
posp era ayí demassiao?... Pero... internassional?... Pero  xiquiyyo... siete mil espectadores del '"Super Con- 


cierto Rock'* eran turistas extranjeros y 
un más que notable contingente de 
público provenía del Centro Norte y Ca- 
taluña, zonas donde no han escaseado 
los conciertos de rock esta temporada. 
La juventud andaluza ha perdido una 
_formidable oportunidad de sentirse viva 
y unida alrededor de su música. El reci- 
tal de Marbella ha podido ser el **Ca- 
netRock'" del Sur, y ciertamente es 
más que probable qúe lo sea el año 
próximo ya que sus organizadores 
piensan reincidir para inscribirlo en la 
agenda-pop internacional. Con el tiem- 
po preciso para crear ambiente, para 
preparar el cartel para entusiasmer, el 
éxito está asegurado. De todo ello ado- 
leció un tanto este primer festival. El 
ímpetu promocional solo rodó a medio 
gas ya que el definitivo permiso para 
que la música se disparara llegó a ul- 
tísima hora tras ímprobos esfuerzos. 


A las siete y media de la tarde. A las 
siete y media, aproximadamente, de la 
tarde empezó el concierto. Antes, en 
cartelones situados junto a las taquillas 
los espectadores confirmaron el rumor 
que hablaba de la ausencia de Lou 
Reed. Reed, que vive unos momentos 
de neura excitadísima, canceló su par- 
ticipación en la gira, materialmente a 
minutos de iniciarse, cuando había 
cobrado ya un robusto porcentaje de su 
contrato... La Plaza de Toros “Nueva 
Andalucía'”*, situada frente al 
cosmopolitísimo “Puerto Banús”, el 
paraíso del yate con matrícula 
panameña, respondió muy bien 
acústicamente. Cierto que desde la 
arena, en el ruedo, el sonido tenía en 
muchas ocasiones las contundentes 
cualidades de un martillp pilón, pero 
más arriba, desde las gradas, los ten- 
didos, la música podía saborearse con 
todos los matices que los músicos eran 
capaces de conferirle. Cada grupo ac- 
tuó algo más de una hora y los in- 
tervalos entre uno y otro eran de treinta 
minutos por lo menos. Rompió el fuego 
el conjunto barcelones ''Carretera y 
manta'” y siguieron ““Climax Blues 
Band”', '“'Caravan””, “Soft Machine”, 
“Mahavishnu Orchestra”” y ““Wishbone 
Ash'* cuya promoción especialmente 
destacada en la gira se debe a que el 
organizador de la misma es, 
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casualmente, su representante. Como 
es habitual en los conciertos 
mastodónticos los espectadores se 
rompieron las manos, gastaron sus 
florecientes energías aplaudiendo, 
vitoreando y solicitando bises a los 
primeros actuantes, mientras que en 
los momentos de mayor calidad 
musical, con varias horas encima 
dispersaron de forma notable su aten- 
ción. 

Creo sinceramente que lo ideal sería 
empezar por los mejores y que los 
más resistentes espectadores se 
quedaran hasta el final si les apeteciera. 
Hay mucha vieja rutina en este tipo de 
cuestión que casi siempre los propios 
artistas, aun los más ““progres”', 
abonan. Estuvieron a punto de actuar, 
para suplir la baja de Reed, Ike Er Tina 
Turner, visitantes de los platós de 
Prado del Rey, pero finalmente no se 
llegó con ellos a un acuerdo. Tras el 
éxito cinematográfico ,de Tina en 
“Tommy” el grupo ha centuplicado 
sus exigencias económicas.  Cier- 
tamente un chispazo de RErB habría 
vigorizado notablemente al Festival. 
Otra vez será. El ambiente entre el 
público a lo largo de casi diez horas de 
musica] convivencia fue muy bueno, 
aunque algún sector ''“navegara”' 
notablemente a la hora de ''colocar'* 
sus aplausos en el momento oportuno. 
Naturalmente allí estaba **Picarol'” con 
sus posters, y miembros de todos los 
equipos organizadores de conciertos 
pop en el país. En el palco presidencial 
los más jóvenes familiares de la Infanta 
Isabel de Borbón. Los servicios de 
venta de bocadillos y refrescos fun- 
cionaban bien y abundantemente. 


A la hora de efectuar cualquier tipo de 
mezcla hay que sopesar muy 
cuidadosamente los elementos que van 
a componerla para que el resultado sea 
positivo. En un concierto rock de larga 
duración hay que tener esto muy 
presente! Existe una música pop 
eminentemente juvenil y otra de más 
alta graduación que exige uan mayor 
formación en los que la crean y en los 
que la escuchan. A todos les encantó el 
rock, el booguie-booguie fácil, lleno de 
ritmo de “'Climax Blues Band'” pero 
sólo los más preparados gozaron, y 
hubo realmente motivo para ello, de las 
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excelencias de las piezas de *“solft Ma- 
chine'” y de '“Mahavisnu””, Conversé 
la mañana del concierto con el 
representante de ''Soft Machine”” y le 
hice llegar mis dudas sobre lo 
adecuado de marcos multitudinarios, 
como una Plaza de Toros o un Palacio 
Deportivo para su música. Me dijo que 
a ellos les interesaba sobre todo que la 
acústica fuera buena, si eso se con- 
seguía lo demás no les importaba. 
Recordaban con agrado sus  ac- 
tuaciones en Barcelona. Me habló tam- 
bién de sus excelentes relaciones con 
Mc Laughlin. Durante la gira ha nacido 
entre los componentes de ambos 
grupos una sincera amistad, basada en 
una mutua adnfitación, que redundará 
la temporada próxima en conciertos 
conjuntos. Buena idea. '“Soft Machine”' 
y “Mahavishnu Orchestra” riman. 
Eran las siete y media de la tarde, 
aproximadamente. En el gran escenario 
el conjunto barcelonés “Carretera y 
Manta''. Actuaron con un equipo de 
sonido muy limitado respecto al resto 
de grupos. Por otra parte se eviden- 
ciaba su bisoñez en estas lides in- 
ternacionales. Hay ideas y deseos de 
trabajar en los componentes del con- 
junto y es muy posible que el resultado 
sea bueno dentro de algún tiempo. 
Ahora deben prepararse y buscar un 
estilo personal. 

*“Climax Blues Band” y “''Caravan'' 
como dije antes distrutaron de un 
público bien despierto y ansioso de 
ritmo. El primero, con un joven y ex- 
celente guitarra solista, insistió en la 
línea '“booguie”* de sus discos, si bien 
en estos su sonido adquiere una mayor 
definición que ante el público. 
*“Caravan'”, con su violín solista en. 
buena forma, se mostró enérgico y 
comunicativo. La luminotécnia jugó una 
buena baza en su éxito muy notable. 
Las luces brincaron entre el público 
que tuvo oportunidad de dejarse llevar, 
como deseaba, por un rock 
notablemente imaginativo. Tras ellos la 
música de excepción de - ''Soft 
Machine” y John Mc Laughin y su 
“Mahavishnu”. 


- a »* 
“Soft Machine'” se encuentra en un 
momento clave de su carrera. Se 
despidieron del sello discográfico" de 


sus grandes éxitos, CBS, y han lanzado 
su último álbum con Harvest. Aban- 


“WISH YOU 
WERE HERE” 


donando su denominación numérica 
habitual el LP se titula ““Bandles'”. 
También rompe el grupo su tradicional 
sobriedad en la presentación del álbum. 
En la earátula de ''Bandles'*, que acaba 
'de aparecer en España por cierto, figura 
a todo color el dibujo, estilo **naif"*, de 
un anciano campesino liberando en ple- 
no campo a una paloma. Creo no equi- 
vocarme al afirmar que “Soft Ma- 
chine'* desea acercarse más al público 
o biep facilitarle a éste las cosas para 
que su intelectualidad no les aisle en su 
torre de marfil. Bien está su propósito 
si para conseguirlo no tiene que renun- 
ciar a las claves de su estilo, a esa 
atmósfera densa y ligera a un tiempo 
en la que tantas veces nos hemos su- 
mergido con emoción tras nuevas 
emociones. John  Mrashall, Mike 
Ratledge, y Karl Jenkins en Marbella 
estuvieron extraordinarios. El batería se 
encuentra en un momento ciertamente 
insuperable. Jugando a la stereofonía 
con sus amplificadores desarrollaron 
mil ideas sin caer nunca en el tópico ni 
en la fácil exhibición. Ratledge obtuvo 
momentos bellísimos de una intimidad 
casi confidencial en los que el oboe de 
Jenkins tuvo parte muy destacada. Es 
cuando irrumpe la guitarra, en largos 
solos, cuando se pierde en gran manera 
el encanto que nos había prendido. 


Parece todo el grupo lanzarse entonces 
a uma corriente enrockecida que 
dispersa en gran manera lo que antes 
habían conseguido. Tras ellos, el punto 
álgido del concierto: John Mc Laughlin. 
Está en su mejor momento. Tras la 
frase más ''espiritada'' de sus ex- 
periencias con el guru Chinnoy se en- 
cuentra ahora en una fase de plena 
madurez, de pleno dominio de sí, de su 
guitarra y de la música. Su Mahavishnu 
está hoy formada tan sólo por cuatro 
componentes: el jovencísimo bajista de 
color Ralph Armstrong, el batería 
Michael Walden, atención a su nombre 
porque es ya un auténtico fenómeno, 
un excelente especialista ante el 
teclado (lamentablemente he olvidado 
su nombre...) y el propio Mc Laughlin a 
la guitarra. Una guitarra que no es ya la 
famosa Gibson de doble cuello. Mc 
Laughlin utiliza tres ante el público: Una 
acústica, otra eléctrica, normal, y ahora 
una tercera acoplada a un Sintentizador 
con la que consigue matices in- 
verosimiles. Con este pequeño grupo 
los temas de Mc Laughlin logran 
una unidad, lejos de solos inútiles, de 
viejas estructuras, que había per- 
seguido y no logrado plenamente en 
sus experiencias con cellos y violines, 


.con metal y con voces. Amstrong y 


Walden junto con el teclado forman un 
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henzo de primerisima calidad en el que 
Mc Laughlin traza, concreta, desarrolla 


* sus ideas que son MUSICA a un nivel 


mil años luz por encima de la media 
pop habitual. En algunos momentos de 
su actuación se evidencia también un 
notable interés por la música negra con 
sabor “Funky””. A este respecto 
presencié una actuación insólita de la 
Mahavishnu la noche anterior al con- 
cierto. Era algo así como la una y media 
de la madrugada. En la pequeña boite 
del Hotel donde se alojaba la ex- 
pedición musical el conjunto **Atalaya'* 
terminó de interpretar vibrantemente 
*"La morena de la copla'* y entonces se 
produjo una pausa, hubo trasiego de 
músicos en el pequeño escenario, se 
encendieron las luces del mismo y allí 
estaban Mc Laughlin y sus muchachos. 
Los siguientes sesenta minutos pasaron 
en un soplo gracias al peculiarismo 
REB que interpretaron. Mc Laugglin en 
pleno ambiente de ''Jam'” solicitó la 
presencia de algún saxofonista, de 
John Marshall. Fue una pena que este 
no estuviera allí. Después, cuando se 
cansaron de improvisar, se mezclaron 
con el público en la pista de baile y allí 
se movieron al compas de **guerapa”' 
que es por supuesto el nombre con que 
el público más mayoritario y menos 
versado en idiomas bautizó al famoso 
“Sex Machine” de James Brown. Mc 
Laughlin bailó alegremente y no con 
mal estilo a pesar de sus pies planos. 
Sólo un momento de la actuación de 
Mc Laughlin, ya en el concierto, flojeó. 
Fue cuando cayó en la tentación, a la 
guitarra acústica, del flamenco. Afor- 
tunadamente la pieza fue muy cortita. 
Tras la Mahavishnu, '*Whishbone Ash'' 
cerró el Festival. Su sonido tiene un en- 
canto notable que nace del contrapunto 
de sus dos guitarras solistas Andy 
Powell, muy brillante y lírico y Ted Tur- 
per. Ante el público su música, como 
en su último disco, nos parece ex- 
cesivamente “bien educada”'. Les falta 
punch y agresividad en los momentos 
más enrockecidos y ''angel'” en los 
temas más intimistas para que estos 
lleguen a convencer plenamente. El 
público les aplaudió con entusiasmo. Al 
finalizar su actuación hicieron estallar 
un espectacular castillo de fuegos ar- 
tificiales. Eso acabó de despertar a los 
más somnolientos. El primer paso para 
el gran festival pop del Sur de España 
ya está dado. 

J. M.* Pallardó 
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Las incógnitas que se habían 
presentado antes de la gira ya 
estan desveladas. Los Stones 
siguen atrayendo con su leyenda 
y su realidad. Tomando como 
base los informes llegados de los 
dos puntos culminantes de su 
gira, Los Angeles y Nueva York, 
ya se vislumbran con bastante 
claridad las nuevas  carac- 
terísticas del grupo. 


Porque lo esencial es que los 
Stones no han llevado a cabo 
una serie de actuaciones 
copiadas de su propio pasado. El 
temor de que Jagger y compañía 
se parodiaran a sí mismos se ha 
visto infundado. Quizá la retirada 
de Mick Taylor haya acentuado 
más el aspecto novedoso que 
presentaron. Y la novedad es que 
fueron la expresión exacta de su 
propia realidad. “Como la 
marihuana, los Stones han 
dejado de ser una amenaza. Son 
algo con que volarse. Fueron 
asimilados por Los Angeles. Las 
adolescentes ya no inundan las 
calles en torno al hotel. Esta vez 
se trata de algunos comediantes 
de mediana edad que tratan de 
conseguir entradas” para la 
fiesta que dierón los Stones. Este 


GIRA STONE 


Ron Wood, el nuevo 


comentario de un enviado 
especial nos da la pauta de lo 
que sucedió. 

Pero el hecho real es que siguen 
excitando y entusiasmando. Por 
medio de shows realmente es- 
pectaculares que les sirven de 
marco, los Stones continuan 
presentando una música que los 
críticos norteamericanos, casi sin 
exclusión, han denominado el 
“rock total”. 

Mick Jagger ha dejádo de lado la 
agresividad erótica que 
derrochaba en el «escenario, para 
convertirse en un atleta de movi- 
mientos medidos aunque 
dinámicos y acrobáticos. Aquella 
imagen de ''Satanic Majesty'” 
que cultivaron durante años ha 
pasado a la historia. Ahora la 
imagen es simpática, amistosa y 
solamente pretende invitar a la 


gente a pasar un buen rato de 
rock and roll y espectáculo. 

Por supuesto, la segunda 
innovación es Ronnie Wood. Casi 
todos los críticos han dicho que 
Wood se ha acoplado perfecta- 
mente al sonido Stones. Le falta 
el refinamiento de Mick Taylor, 
algo que los Stones no 
apreciaban ni tal vez precisabamn. 
De cualquier modo, no creo que 
Wood vaya a quedarse en el 
seno del grupo. La libertad de ac- 
ción y movimientos a que ha 
estado acostumbrado en los 
últimos años quedaría cortada. 
Un buen síntoma de lo que digo 
es que no fue con ellos a Latino 
América. Les está resultando 
difícil encontrar el reemplazo que 
el grupo necesita. Ron Wood 
parecía ser la opción ideal, pero... 
Si bien los Stones siempre han 


sido teatrales, jamás lo habían 
sido de una manera tan rotunda 
como en esta gira. Según Mick 
Farren, “la verdadera estrella del ; 
show (en Los Angeles) fue el 
mismo escenario. Su subsuelo 
iluminado y el espacio inmenso 
que brindaba a Jagger, superó a 
la música. El efecto visual es tan 
abrumador que a veces los 
Stones tienden a transformarse 
en pequeñas figuras luminosas 
que se mueven en su supercifie””. 
Pienso sinceramente que la mejor 
noticia de toda la gira es saber 
que el grupo no pretende dar una 
imagen que mo corresponda a la 
realidad. Sería lamentable que lo 
hicieran. Ya nadie se puede 
llamar a engaño. Jagger y sus 
compañeros se muestran tal cual 
son: por un lado, grandes 
estrellas del Showbizz mundial; 
por otro, grandes músicos que 
hacen cierto tipo de creación que 
no intenta convertir a nadie. 
Siguen siendo excelentes para 
bailar y divertir. Son los Rolling 
Stones de mediana edad con sus 
Cadillacs, su ''glamour”” y su 
pasado de rebeldes y discon- 
formes. 
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¡DESDE AHORA MISMO! 


POR FIN. LA SUERTE EN TUS MANOS 


JAMES BOND 007 | 


(el antiguo juego de los signos cabalísticos de Oriente) 
PARA DESVELAR SIN MIEDO LOS MISTERIOS DEL FUTURO 


Para predecir. Para adivinar. Para saber. Para conocer. 


PARA SORPRENDER A Tl MISMO Y A TODOS. 
BASTA CON QUE TU QUIERAS. Y TE DECIDAS. 


Tenemos a tu disposición este maravilloso juego para la adivinación del 
futuro, que contiene: 

Baraja de Tarot con 78 cartas misteriosas a todo color, de fácil interpreta- 
ción para la adivinación del futuro. Naipes realmente simbólicos y basados 
en los originales pintados por Fergus Hall. 

Un libro de instrucciones por Start R. Kaplan, máxima autoridad en Tarot. 
El único libro completo con ilustraciones, GUIA AUTENTICA para “echar 
las cartas”' e interpretar el futuro con la baraja de tarot del popular James 
Bond 007. 

Este precioso conjunto de cartas a todo color de Tarot James Bond 007 


con antiguos dibujos simbólicos, es un 
juego de adivinación fascinante para cual- POR SOLO 


quier reunión familiar. 
o 


¡HOY MISMO! RECORTE Y ENVIE ESTE CUPON 


POSTALGRUD v+7- 01 


c/. Muntaner, n?, 44, 4%. 2”. Pta. C-BARCELONA-11 TIH.3230242 [ 


I 
Í Deseo recibir el artículo- TAROT JAMES BOND  - bien entendido que en caso de |] 
L no ser de mi interes, puedo devolverlo en el plazo de 15 días, siéndome reembolsado su Í 


-Ímoorte. 


! 
A OA 
! DIRECCION: | 
I POBLACION: ranncnnnnnncanananc anar DP. | 
P PROVINCIA: cooccoccoococconconconccnnonnoool 


PAGO: Contra reembolso al recibo de la mercancía + 45 ptas. de gastos de envío. 
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Presencia | 


de un desconocido 


La vida y la carrera de Tim 
Buckley han sido un ejemplo de 
lo que significa no compro- 
meterse con el sistema. Fue el 
héroe casi anónimo de los años 
sesenta y la conciencia caústica 
y crítica de los setenta. Siempre 
permaneció fuera de las listas de 
éxito porque, según nos contara 
Constantino Romero (Vibracio- 
nes, N.* 5), “no tiene madera de 
cantante de “hit”. Lo suyo es algo 
mucho más serio. El rebasó 
desde su primer disco, aparecido 
en 1967, esa ansiada cota del 
éxito con un número uno delante, 
para dedicarse lisa y llanamente 
a hacer buena música''. Cons- 
stantino fue el crítico que más in- 
sistió en que se le editara en 
España. Desgraciadamente, ha 
continuado inédito. Y ahora ha 
muerto y es hora ya de volver a 
insistir porque su obra continua 
siendo uno de los testimonios 
más desgarradores y al mismo 
tiempo, líricos de nuestra música 
actual. 

No creais que en Estados Unidos 
corrió mejor suerte. Alejado casi 
por principio del medio del 
espectáculo visual o de cualquier 
recurso extramusical, Buckley fue 
un casi desconocido en su propio 
país. Jamás llegó al gran público. 
Nacido en 1948, musicalmente se 
hizo en los grupos country de 
Southern California y junto con 
su amigo, el poeta Larry Beckett, 
empezó a crear su propia música. 
Alos 19, firmó un contrato con 
Elektra y participó en las 
sesiones para el primer álbum de 
los Byrds. En 1967, *“Goodbye 
and Hello””, su primer álbum, se 
convirtió en el manifiesto de la 
'*generación de las flores”'. Ex- 
presaba sus experiencias con 
psicodelia y su indignación social 
ante la situación del mundo. En 
ese momento cometió su gran 
“error'': creyó seriamente que la 
revolución en la conciencia de la 
audiencia era un hecho consu- 
mado y que ésta podía seguir 
con entera libertad la obra imagi- 
nativa y libertaria del artista. A él 
no le siguieron. Su trip era 
demasiado comprometido. Se 
metió en el jazz y la poesía. En el 
68-69 experimentó con la trom- 
peta. "Happy Sad'" y “Blue Af- 
ternoon”” probaron su capacidad 
melódica y expresan su soledad. 
Pero si sus fans creyeron que allí 
se quedaría, ““Lorca”' (en home- 


naje a Federico) y “Starsailor'* 


probaron su versatilidad e 
imaginación musicales. Una nue- 
va música compuesta con 
una miríada de estilos con los 
que logra una unidad y una 
cohesión. 

Buckley confió mucho en ''Star- 
sailor''. La consideró su obra 
maestra. Por desgracia, en su 
momento pocos le dieron la im- 
portancia que tenía. Tim aban- 
donó el mundo de la música, 
trabajó como taxista y en un 
momento fue chófer de Sly 
Stone. Luego consiguió un 
trabajo en la Universidad de Cali- 
fornia en LA donde se especializó 
en etnomusicología, se casó y 
colvió a interesarse en la música 
activa. 

Su retorno fue con “Greetings 
from LS”, uno de los álbumes 
más sorprendentes y 
asistemáticos que ha dado la- 
música actual. Sólo Zappa se le 
puede aproximar. Es una 
celebración de las gratificaciones 
físicas, una celebración de la 
vida. Luego sus últimos dos 
álbumes, “Sefronia'* y “Look At 
The Fool'” son la obra de un 
hombre desesperado, un ser que 
trata de comunicarse, de llegar a 
los demás en medio del silencio. 
Buckley entra en la desafor- 
tunada lista de los ''“malditos”' 
contemporáneos. Junto a Charlie 
Parker, John Coltrane y tantos 
otros, su música irá aumentando 
de volumen y llegará a ese 
público que le desertó, ahora 
cuando ha empezado su silencio 
absoluto. Goodbye and Hello, 
Tim Buckley. 


MARCELO COVIAN 


“La música puede ser buena, 
aunque venga de un país 
super-capitalista y una mierda 
aunque venga de otro 
socialista.” Tiene toda la razón 
del mundo, evidentemente, el 
lector valenciano José Gutierres, 
que así se expresa hace 
meses en nuestro ya habitual 
“Correo de Claudi Montañá''. Y 
no sólo puede ser así, sino que 
muy a menudo lo es. Para darse 
perfecta cuenta de lo absolu- 
tamente cierto de aquella afir- 
mación, basta escuchar algunas 
de las grabaciones de algunos de 
los cantantes y conjuntos más 
famosos en los países socialistas 
europeos, o comprobar qué artis- 
tas occidentales alcanzan allí los 
éxitos más claros y resonantes. 


El resultado es francamente 
desolador. 

Esto no quiere decir, a pesar de 
todo, que toda la música 


procedente de un país capitalista 
deba ser forzosamente buena, ni 
que toda la música proveniente 
de un país socialista tenga que 
ser indefectiblemente mala. Pero 
hay todavía más —y es ahí 
donde dirigía yo mis tiros en un 
artículo anterior, titulado La 
cocacolonización: existe, pese a 
quien pese, un cada día más 
evidente y notorio colonialismo 
cultural anglosajón, consecuencia 
lógica y directa de todo un im- 
presionante tinglado económico, 
político y social que facilita la 
existencia de una poderosísima 
industria discográfica in- 
ternacional que, en el contexto 
preciso del mundo occidental, 
está practicamente mono- 
polizada por el capitalismo esta- 
dounidense, dueño casi absolu- 
to de: algunas de las más im- 
portantes empresas multi- 
“nacionales de la espe- 
cialidad, o el capitalismo bri- 
tánico, ramificación del ante- 
rior. Merced de esto, la música 
que habitualmente nos llega, la 
música que generalmente se nos 
ofrece como un simple objeto de 
consumo más, procede también 
de estos mismos países 0, 
cuando no es así responde 
exacta y fielmente a los 
presupuestos culturales e 
ideológicos predominantes en 
aquellas sociedades. Y esto es 
así, lisa llanamente, porque siem- 
pre la cultura establecida es la 
cultura de la clase dominante. 

Y esto no pretende ser un ataque 
a la música anglosajona —en la 
que, como en botica, hay un 
poco de todo: bueno, malo, 
regular, excelente y pésimo—, ni 
mucho menos un canto 
propagandístico a la música de 
los países socialistas —desgra- 
ciadamente, plagada de ridículos 
y absurdos plagios de la propia 
música anglosajona, cuando no 


.existencia de 


LO POPULAR 


de fórmulas absolutamente 
caducas y trasnochadas desde 
hace ya muchos años. Esto, sen- 
cillamente, quiere ser una 
llamada de atención frente a un 
fenómeno de colonialismo 
cultural. Ya sería hora de poten- 
ciar las propias fórmulas 
musicales para, sin rechazar nada 
de antemano, hacer realidad la 
una verdadera 
música popular ligada a la con- 
creta circunstancia de cada país, 
de cada sociedad. | 

Resulta verdaderamente triste y 
absurdo comprobar cómo, en 
nuestro propio país, han tenido 
que producirse importantes 
sucesos extra-musicales para 
que nos diésemos cuenta de la 
calidad y el interés de algunos de 
los más notables fenómenos de 
música popular existentes en el 
extranjero: en Chile, con la 
reciente publicación de una am- 
plia e interesantísima colección 
de álbumes de Violeta Parra, Vic- 
tor Jara, Quilapayún, Angel e 


Isabel Parra, Inti-lllimani, Juan 
Capra, Los Curacas y Tito 
Fernández, entre otros im- 


portantes artistas populares de 
aquel país: en Portugal, con la 
asimismo muy reciente edición 
de discoa de algunos de los 


Salgo de casa tranquilamente 
una mañana y me encuentro de 
repente con hileras de carteles 
anunciando una actuación de 
Birth Control. ¿Uno de los grupos 


de rock más populares en 
Alemania actuando en Burgos? 
La duda me corroe. Pero sí, la fo- 
to de los poster es similar a la in- 
cluida en la portada de “'Hoodoo 


más destacados cantautores 
lusitanos, con esa figura excep- 
cional que es José Afonso al 
frente, y con gentes como José 
Mario Branco, Luis Cília o José 
Letria; en Grecia, con el ejemplar 
caso de Mikis Theodorakis, uno 
de los más importantes músicos 
contemporáneos, o con el no 
menos revelador caso de María 
Farandouri, una cantante que por 
derecho propio figura asimismo 


entre las mejores de todo el 
mundo... 

Y queda aún mucho que 
descubrir. Desde muchísimos 


otros cantantes y grupos de las 
más variadas procedencias 
—pienso, por ejemplo, en la gran 
tradición de la canción francesa, 
con nombres tan destacados 
como los de Georges Brassens, 
Léo Ferré, Jean Ferrat, Jacques 
Brel, Barbara, Colette Magny, 
etc., o el de Cuba, con Pablito 
Milanés y toda una pléya de 
jóvenes músicos de gran calidad, 
o en el de toda la música latinoa- 
mericana, con nombres tan 
señeros como los de Daniel 
Viglietti o Mercedes Sosa, o la 
música, absolutamente descono- 
cida aquí, de los países del mal 
llamado Tercer Mundo... Incluso 
en nuestro propio país, y en otras 


del mundo  oc- 
cidental, se mantiene una ab- 
surda e injustificable discrimi- 
nación con todo aquello que se 
sale de las coordenadas im- 
perantes desde que, hace ya más 
de quince años, la industria dis- 
cográfica internacional se rindió 
al capital anglosajón, con todos 
los condicionamientos culturales, 
estéticos, ideológicos, políticos y 
económicos que esto comporta. 
Porque incluso muchas de las 
mejores y más lúcidas obras de 
la música estadounidense y 
británica —desde las corrientes 
más abiertamente populistas 
hasta las de pura experimen- 
tación formal— no llegan al 
público por culpa de ese cada día 
más potente colonialismo 
cultural: porque no responden a 


sociedades 


los intereses de la clase 
dominante. 
Como señalaba otro lector, 


“Enrico Cemos”', de Madrid, en 
el mis “Correo'”* “de todos los 
grupos y cantantes que hoy en 
día podemos escuchar tan sólo 
una mínima parte 'com- 
promete” su arte, a la política, 
y muchos menos llegan aún a 
conseguir el matrimonio entre 
ambos”. Y esto no es así por 
casualidad, claro está, sino 
porque así interesa y conviene, 
porque sólo así se contribuye a la 
perpetuación de las estructuras 
que interesan y convienen a la 
propia industria discográfica in- 
ternacional. 


JORDI GARCIA-SOLER 


En Burgos y dentro de un orden 


Man”, su único LP en España. 
Poco después me entero de que 
uno del grupo supo que ese LP 
había sido bien recibido en nues- 
tro país y que el representante 
del grupo se presentó en Madrid 
ofreciendo al grupo para una gira 
de caracter más o menos promo- 
cional. Mi asombro es aún mayor 
cuando descubro que es lo que 


entienden los*alemanes por “gira 
promocional'': un mínimo de 
cuarenta actuaciones que les van 
a ocupar dos meses, 
zigzagueando de un extremo a 
otro de la Peninsula, bajo el 
inexorable sol veraniego. Aparen- 
temente, el tour iba a comenzar 
el día 25 de julio en Basauri (Viz- 
caya) pero decidieron aprovechar 
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aún más el tiempo y debutaron el 
día anterior en el Club Tucan de 
Burgos. 

La primera formación de Birth 
Control grabó con Ohr, la famosa 
compañia de Rolf-Ulrich Kaiser, 
como todos los grupos 
berlineses en los albores del 
deutsch-rock. Eran entonces 
Bruno Frenzel (gtr) Reinhold 
Sobotta (org), Bernd Noske (perc) 
y Bernd Koschmidder (bajo). Seis 
años y seis LPs después, el Birth 
Control que nos visita está for- 
mado por Bruno Frenzel, Bernd 
Noske y dos miembros que en- 
traron en 1963, Zeus Bernd Held 
(teclados) y Peter Foller 
(Bajo,voz). 

Ante todo, para evitar desilu- 
siones, es preciso advertir que 
Birth Control no entran dentro de 
la vanguardia del rock europeo. 
Ellos dicen que tocan '“'plastico 
rock'' (¿eh?) pero, más prosaica- 
mente, una biografía de la CBS 
alemana les define como ''hard 
rock group””. En realidad, podrían 
ser ingleses ya que lo que tocan 
actualmente se acerca más a 
Uriah Heep que a los sonidos 
cósmicos berlineses. 

Son músicos veteranos (Bruno 
tiene 31 años), que juegan al fút- 
bol para relajarse, que se quejan 
de la parquedad de los desayu- 
nos españoles, que aspiran a ha- 
cerse famosos en USA y que tra- 
bajan como bestias. Despues de 
la Spanish Tour, se lanzan a otra 
monstruosa gira que pasa por to- 
dos los países de Europa, in- 
cluidos varios de los socialistas. 
Esperan volver a España en 
noviembre, tocando en el Monu- 


mental y otros locales similares, 
donde puedan usar todo su 
equipo de luces y sonido. 
Estuve viéndoles en la actuación 
de la noche y demostraron que 
sabían lo que era el oficio de 
rockanroleros. Un show especta- 
cular, lleno de efectos y 
sorpresas. Musicalmente, resul- 
taron mucho menos apocalip- 
ticos de lo que me esperaba y no 
se arriesgaron demasiado, ata- 
cando sus dos piezas más cono- 
cidas (''Gamma Ray'' y “She's 
got nothing on you”) y la que 
será probablemente su próximo 
single ('"Just for ””). También 
hubo solos, exhibiciones, saltos 
juegos. Y se retiraron inespera- 
damente cuando llevaban poco 
más de cincuenta minutos en el 
escenario. 

Ví unas cuantas caras decep- 
cionadas entre el público; era 
gente que los había visto por la 
tarde y que se habían entusias- 
mado hasta el punto de volver 
por la noche. Todos ellos coin- 
cidían en que durante la primera 
sesión habían olvidado el show y 
tocaron mucho mejor. 

El bateria me explicaba después 
que ellos no estaban acostum- 
brados a partir sus conciertos en 
dos y que se sentían cansados y 
se habían ido por la rutina. No 
me pudo decir mucho más por- 
que el pequeño vestuario estaba 
invadido de chavales tratando de 
conseguir autógrafos de cada 
uno de los músicos , que son- 
reían sin comprender. 


DIEGO A. MANRIQUE 


MAS BURGOS 


Rectificación a una crónica 


Una rectificación. Tal vez 
recuerdes mi comentario sobre 
las “Primeras .15 Horas de 
Música Pop Ciudad de Burgos 
1975” (pomposo el título ¿eh?), 
donde un servidor recogía el 
rumor'de que los encargados de 
la mesa de mezclas fueron los 
técnicos de sonido del grupo 
Iceberg y que estos sabotearon 
las actuaciones de algunos con- 
juntos. Bien, no había nada de 
verdad en la historia. 

Angel Riba, cantante de Iceberg, 
me llamó para informarme que 
sus técnicos de sonido 
estuvieron únicamente en la 
mesa de mezclas durante la ac- 
tuación del grupo. De hecho, sólo 
estuvo uno de ellos ya que el 
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otro se hallaba en el escenario 
para.resolver cualquier emergen- 
cia. Si grupos como Granada 
sonaron mal, la explicación está 
en que no se trajeron un 
especialista en sonidos que 
conociera al dedillo su música y 
estuvieron a merced de los inex- 
pertos técnicos de Alberdi. 

Los músicos de Iceberg con- 
sideran a su equipo técnico como 
el sexto miembro del grupo, in- 
cluso a la hora de cobrar. Todos 
ellos son rockanroleros 
profesionales y veteranos, que 
están dispuestos a ayudar a sus 
colegas si es preciso y que no 
saben nada de sabotajes e 
historias sucias. Como el resto 
de los grupos, acudieron a 


Burgos porque deseaban tocar ya 
que el dinero que les pagaron 
apenas cubrió los gastos de 
hoteles y desplazamientos. Son 
buenos chicos y lamento 


haberlos envuelto en una historia 
nacida de malentendidos, 
cabreos, paranoias y demasiadas 
horas bajo el sol de Castilla. 


Diego A. Manrique 


SISA ACAIN 


El derecho de cantar 


En el marco verdaderamente 
imponente del Pati de la Creu de 
l'Antic Hospital de la Santa Creu, 
volvió a reunirse Jaume Sisa con 
su público después de una 
ausencia breve pero intensa. La 
prohibición de que cantara en 
Canet Rock quedó superada el 
jueves 31. Entre el público se 
veían muchas caras de Canet que 
obviamente acudieron al Pati 
para poner punto final a la 
vibrante experiencia vivida unos 
días antes. 

Yo diría que su actuación esa 
noche no fue de las más felices. 
A la búsqueda de un calificativo, 
eligiría la palabra ''fría"*. El gan- 
cho que tan bien sabe poner Sisa 
entre canción y canción y la 
forma directa y divertida de 
tratar con su público, esa noche 
no tuvieron el brillo ni la natura- 
lidad de otras ocasiones. El 
mismo público parecía estar allí 
más en señal de testimonio de 
adhesión que como público que 
realmente quiere disfrutar del 
arte de un creador favorito. 
Quizá se me culpe de subjetivo, 
pero, creo que tampoco Sisa 
disfrutó con lo que hizo. Había 
nervios en el ambiente; los 
elementos extramusicales (la ten- 
sión, el disgusto y la in- 
certidumbre de la reciente 
prohibición) interfirieron tanto en 
el artista como en el público. 

Y sin embargo, desde un punto 
de vista estrictamente técnico, la 
actuación fue estupenda. La 
chica que acompaña a Sisa, 
Dolors Palau con voz, flauta y 
palmas, estuvo impecable. Los 


demás músicos cumplieron con 
gran dignidad. Y Sisa, ah Sisa 
también cumplió. Todo lo hizo 
bien, demasiado bien. Es un ar- 
tista con calidad suficiente como 
para no defraudar. Es un in- 
dividuo que no quiere engañar. 
No es un demagogo. No puede 
hacer las cosas forzado. Y de 
haber hecho lo que yo ahora 
echo de menos en esa actuación, 


«lo tendría que haber hecho 
obligado. Simplemente me 
refiero a los elementos, casi 
siempre alegres, que Sisa 


acostumbra a introducir ante el 
público: la espontaneidad, la sor- 
presa, la imaginación del 
momento, la calidez humana. En 
este aspecto parecía cortado, 
controlando el ejercicio de su 
libertad. 

He releido estas líneas, he 
querido  confirmarlas y he 
llamado a Sisa. En parte me ha 
dado la razón, en parte me ha 
explicado cosas que yo descono- 
cía. La historia detrás de este 
recital es la siguiente. El levanta- 
miento de la sanción gubernativa 


"pilló de sorpresa a los músicos. 


Tuvieron que ensayar todo el día 
para poder cumplir. A la hora de 
la actuación, estaban cansados 
pero con la medida justa de lo 
que querían hacer. Esto explica la 
perfección casi de estudio que 
tuvo la actuación. 

En cuanto a lo que yo apunté, 
Sisa me confirmó que no sabía 
qué decir, qué se le permitía, qué 
no se le permitía. Se sentía como 
vigilado, pero sin saber la causa. 
Su habitual comunicación con la 
audiencia quedó truncada debido 
a este hecho. Pagó el derecho a 
cantar con la incertidumbre ante 
toda una realidad extramusical y 
ajena al arte que, como círculos 
kalkianos, de pronto cayó en su 
vida. Es de esperar que estos cír- 
culos misteriosos y sorprenden- 
tes dejen en paz a este creador, a 
este hombre solitario y difícil, 
que sólo quiere hacer canciones 
a su manera, a su aire y en su 
mundo de hermanos etéreos, 
maniquíes de ternura y soles 
nocturnos. 


MARCELO COVIAN 


UNA PORTADA 


Carly Simon en pose 


La de Carly Simon de su último 
disco. Una portada con todo el 
sexy del mundo. Hecha con la 
habilidad fotográfica de esconder 
lo justo —esa boca enorme, con 
escandalosas encías, esa 
heterodoxa nariz— y de insinuar 
un cuerpo apretado, largo y tur- 
bulento envuelto —también lo 
justo— de prendas negras. 

La Simon ha ido jugando siempre 
con la sugestión que emanaba, 
frenándose cuando el momento 
de esposa y madre con su parte- 
naire James Taylor. No es una 


voz  espectacularmente sexy 
—para voces sexy la de Abbe 
Lane o la de Tina Turner— es un 
cuerpo pidiendo guerra, enar- 
bolado cuando las ocasiones 
comerciales lo precisan. 

Y parece que se precisan. James 
Taylor y su troupe (Carole King, 
Carly Simon) han descendido del 
boum acústico en que les monta- 
ra su público americano. En- 
contrando el camino en sus pri- 
meras grabaciones han  per- 
servado en él sin notables cam- 
bios. En todo caso han ido per- 


feccionándose pero con la evi- 
dencia de haberlo dado todo. Si 
su genialidad no se manifiesta ra- 
dicalmente de un momento a 
otro la troupe Taylor irá descen- 
diendo paulatinamente del 
pedestal y pueden perfeccionar 
una nueva vida artística mi- 
tegrados en el foco de varietés 
de las Vegas y sus mundiales 
ramificaciones. Como Cher. 
Como Mama Cass. 

El naturalismo de sus teorías 
musicales puede recibir una con- 
veniente inyección de plástico del 
tipo standar y establecerse en las 
lujosas salas de fiestas, en las 
colaboraciones especiales en los 


telefilms de serie, en las 
fotografías de los magazines 
coloreados de rentable consumo. 
La pose fotográfica de Carly 
Simon a través de la portada de 
su long play reciente, “Playing 
Possum'””, puede ser una pura 
broma de mucho agradecer, o 
bien una puerta abierta hacia 
otro mercado. -Jrgos y 
torneados muslos, puños y 
trasero entrevisto pueden ser la 
señal. 

Quizás la próxima portada de la 
Simon podamos adquirirla 
únicamente fuera... 


G.A. 


SUBIRACIHS 


Brillante porvenir 


Rafael Subirachs amaneció en la 
canción catalana al mismo 
tiempo que Lluís Llach, y de eso 
hace bastantes años. Su trabajo 
alcanzó cotas en profundidad y 
hay muchos que siguen pen- 
sando que su long play consti- 
tuye una pieza clave en la música 
realizada en este país. 
Desaparecido durante unos años 
—desaparecido del  mundanal 
ruido barcelonés, que no de la 
música puesto que ha seguido 
cantando— su vuelta a través de 
“Les 6 Hores de Canet'” cons- 
tituyó una auténtica revelación. 
Rafael Subirachs ha seguido can- 
tando a través de los contactos 
comarcales que había obtenido 
en su época de “setze jutges”'. Y 
en las comarcas Subirachs ha 
trabajado un repertorio de can- 
ciones tradicionales catalanas 
que ha conseguido su 
culminación al incluir el tema 
"Els segadors'” que, un poco 
recortado y en su versión original 
autorizada se ha convertido en 
“Catalunya, comtat gran””. 
Cuenta sin embargo Subirachs 
que en su trabajo ha ido 
logrando siete repertorios distin- 
tos y uniformes. Repertorio 
—uno— de canciones tradiciona- 
les. Repertorio —otro— sobre 
poesías de Salvat Papasseit. 
Sobre versos de Martí Pol. Sobr 
textos de Gabriel Ferrater. Reper- 
torio, también, propio de arriba a 
abajo. Subirachs, para mantener 
esta vida cantora de semiretiro 
ofrece únicamente canciones 
tradicionales. 

Sin embargo, y sin previo aviso, 
Subirachs cantó en  Zeleste. 
Tarde de domingo veraniega. 


Mucho calor y poca gente. 
Algunos de sus viejos amigos 
nos enteramos y acudimos a la 
improvisada cita. 

En Zeleste y contando con un 
público que pretendía escucharle 
—los que no, se marcharon al 
primer embite del cantante de 
Vic— Subirachs marcó el retorno 
a base de salpicar el recital de 
trabajos suyos de aquí y de allá, 
demostrando que se sentía a 
gusto y que nos tenía confianza 
suficiente como para ofrecernos 
mucho más que el repertorio de 
canciones tradicionales 
catalanas. 

Silvat Papasseit, Gabriel Ferrater 
y su propia canción, amén de 
esos temas antiguos que en 
Subirachs cobran una actualísima 
vigencia y un inexorable interés, 
formaron las dos partes de un 
concierto —a piano y guitarra— 
que evidenció unas ciertas ganas 
de retorno. 

La voz, su voz, sonando podero- 
sa y matizada, convincente y con 
ganas. Sus arreglos muy simples 
pero reflejando esas apetencias 
de alejarse de cualquier conven- 
cional estructura popera. Sus 
músicas  envidenciando una 
riquísima creatividad. 

Voz y creación constituyeron un 
todo homogéneo, de romántico 


matiz, y de originalidad sin 
cuento. 

Trovador característico e  in- 
tencionado, Subirachs es sin 


duda un punto y aparte. En 
cuanto él quiera. 


ANGEL CASAS 
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RINGO: 35 AÑOS 


Beverly Hills. Créase o no, Ringo 
Starr ya ha cumplido sus 35 años. 
En el mismo marco donde se 
celebrarán las grandes fiestas de las 
viejas estrellas de Hollywood, toda 
una nueva caterva de triunfadores 
repitieron la ostentación y el Kitsh 
de otros tiempos. Presentes 
estuvieron los Stones en masa, 
Klaus Voorman, Jim Keltner, Richard 
Perry, Josse Edwin Davis, Paul 
McCartney, Mickey Dolenz y Keith 
Moon. Este habia arreglado que ese 
dia se escribiese en el cielo un 
“Feliz cumpleaños, Ringo”. Digno 
regalo de Valentino a la Pola 
Negri. 


TOMMY PRO 
TINA TURNER 


Nueva York. Tina Turne dice que su 
actuación como Reina del Acido en 
la pelicula **Tommy'* le ha dado 
una inyección publicitaria muy im- 
portante. “Creo que Ike y yo vamos 
a trabajar mucho más”, dijo. Acaba 
de terminar su segundo álbum en 
solitario que incluye unos temas de 
rock inglés como, por ejemplo, 
“Under My Thumb” y “Whole 
Lotta Love”. 


| | REVISTA MENSUAL DE CREATIVIDAD Y NUEVA CULTURA 
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NUEVA SUPERESTRELLA: 


BOB MARLEY 


Londres. Bob Marley y los Wailers han conquistado Estados Unidos y 
Gran Bretaña de forma tan estrepitosa como hacia tiempo que no sucedía 
con nadie. Sin embargo, Marley no es un'desconocido. En 1972, firmó 
contrato con Island pero desde hacia años estaba al frente de su grupo 
nativo de Jamaica haciendo música reggae. Es un poeta de las calles de 
Kingston, un cultor de la música popular y un miembro de la extraña 
secta Rasta que considera como divinidad al ex-emperador de Etiopía, 
Salassie, y como objeto divino a la “ganja” (marihuana). 


lanc 


| 


Sevilla 


CONTRA LENNON 


Washington.Se ha hecho público un 
memorandum del senador Strom 
Thurmond compilado en 1972 por 
un comité de seguridad interior. 
Resulta muy interesante el lenguaje 
del documento. Describe a Lennon 
como “un ex-miembro del grupo 
musical británico conocido como 
The Beatles''. Según el funcionario, 
Lennon en ese tiempo financiaba “a 
un grupo comunitario de 
Washington” que pensaba hacer 
desórdenes en la convención 
republicana de 1972. Asimismo in- 
dica la relación de Lennon con 
gente como Rennie Davis, Jerry 
Rubin, etcétera, todos ellos “serios 
partidarios del programa anti-- 
Nixón". Dice que los agitadores 
planeaban los conciertos de rock en 
distintos estados donde se cele- 
brarian elecciones primarias con el 
objeto de “obtener acceso a las uni- 
versidades; estimular el registro de 
votantes de 18 años; présionar para 
la legalización de la marihuana; fi- 
nanciar sus actividades y reclutar 
gente para que fuera a San Diego 
durante la Convención 
Republicana”. El documento ter- 
mina aconsejando que se le retire la 
vista a Lennon, pero con cautela 
*para no alienar el llamado voto de 
18 años”. 


BIG JAZZ EN 
BARCELONA 


Barcelona. El  fortisimo trio 
promocionero de Polydor, Jordi, 
Isabel y Nacho, se han lanzado al 
jazz. El 2 de octubre abren el 


Palacio de los Deportes para una 


velada que es “demasiado”. No 
contentos con presentar a Ella Fit- 
zgerald, se traen entre manos a los 
siguientes artistas: Oscar Peterson, 
Joe Pass, Ray Brown. Louis 
Bellson, Clark Terry, Roy Eldrdge, 
Dizzy Gillespie y otros más. Puede 
representar el renacimiento a nivel 
masivo del jazz en Barcelona. 


JOHN MAYALL 
RENOVADO 


Londres. Para satisfacer la 
curiosidad de los fans de Mayall, he 
aqui los nombres de su última for- 
mación: Larry Taylor (bajo) ay Apell 
(piano eléctrico); Rick Vito 
(guitarra); Don Harris (voz y 
violin), Soko Richardson (batería); 
Dee McKinnie (voz) y John Mayall 
(voz, piano, guitarra de 12 cuerdas 
y guitarra). Dee McKinnie será la 
primera cantante que jamás haya pi- 
sado el territorio de John Mayall. El 
grupo iniciará una gira por Ingla- 
terra a principios del otoño y es de 
esperar que pasen por España. 


VIETNAM SONG 


Nueva York. Cuando Joan Baez, Pete Seeger, Paul Simon, Harry 
Belafonte, Odetta, Richie Havens, Peter Yarrow y cincuenta mil 
neoyorkinos aún estaban celebrando el fin de la guerra en Vietnam, la 
revista Billbooard tenía un titular de primera página que anunciaba: 
“Vietnam: se pierde un mercado importante.*' El artículo decía que las 
compañías norteamericanas habían ganado allí "incontables miles de 
dólares'* durante la guerra. En Dallas luego un portavoz militar dijo que 
entre 1968 y principios de 1969 solamente se habian enviado discos y 
cintas a Vietnam por valor de 300.000 dólares. 


MICK TAYLOR Y CARLA BLEY: PLANES 


Londres. Después de su separación del grupo “Jack Bruce Band”, 
Carla Bley y'Mick Taylor tienen entre manos dos proyectos de 
grabación. El primero será un álbum de temas de Michael Mantler y 


Edward Gorey en el que también actuarán Robert Wyatt, Jack de 
Johnette y Steve Swallow que se publicará este mismo año. La Bley 
y Taylor también colaborarán en otro álbum que tendrá material escrito 
para la Jack Bruce Band. Por su parte, Jack Bruce ha afirmado que 
la separación de estos dos músicos no significa el fin del grupo. Ahora 
está a la busqueda de reemplazos. 


KEITH RICHARD: 
LOS STONES SIN TAYLOR 


Londres. En unas declaraciones informales, Richard puntualizó las 
diferencias existentes entre el conjunto actual y el que contaba con la 
guitarra de Taylor. “Este grupo tiene un sonido menos resbaladizo y 
sofisticado que el anterior en su mejor época, cuando todos estaban afi- 
nados y se podían oir entre si. 

Este es mucho más sucio y duro y mucho más excitante. El problema que 
tuvimos cuando se retiró Mick fue si lo reemplazábamos o formábamos 
un nuevo grupo completamente diferente. Mick era un músico realmente 
bueno, pero su interés estaba en la melodia, la armonia y las notas.” 


BOB DYLAN: THE 


LAS PERDIDAS DE UNA GIRA 


Londres. Después de una gira exitosa por Inglaterra, Roy Harper y su 
grupo de músicos de estudio han decidido seguir caminos separados. La 
razón (increible) es que pese al éxito, Harper ha perdido 5.000 libras 
esterlinas. El último “gig'' fue el de Knebworth al que asistieron cien mil 


personas y en el que actuaron Pink Floyd, Steve Miller y otros. La crisis 
económica inglesa y lo que Harper denomina la ““apatia'* dominante en 
el país han sido la causa de las pérdidas. Sin embargo, hay detalles muy 
importantes que las informaciones aparecidas en las publicaciones no ex- 
plican de ningún modo. Si las salas estuvieron todas casi llenas, ¿cómo 
puede fracasar económicamente la gira? ¿O las cifras proporcionadas no 
fueron ciertas? ¿Qué pasa realmente? 


PROHIBICION DE GRAN 
FESTIVAL EN INGLATERRA 


Londres. En Inglaterra también se prohiben festivales. Este caso insólito 
sucedió cuando el Great Council of London negó el permiso para el 
festival de un día de duración que se celebraría en el estadio del club de 
fútbol Chelsea. Las razones no fueron políticas sino que el Consejo con- 
sideró que el volumen del sonido iba a ser demasiado alto para los 
habitantes del barrio. 


LOS VIDEOTAPES DE FRANK ZAPPA 


Los Angeles. Las Madres bajo la batuta de Frank Zappa han 
producido un videotape de 55 minutos de duración que según parece 
supera en calidad de imagen y sonido al anterior, “200 Motels”. Se 
pasó en Montreux donde causó sensación. Se trata de una actuación del 
grupo en la que aparecen monstruos y toda clase de horrores sorpresivos 
y delirantes. 
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BASEMENT TAPES 


Nueva York. Ocho años después de 
que fueran grabados por primera 
vez en Woodstock, las cintas **per- 
didas'” de Bob Dylan verán la luz 
oficial y llegarán directamente al 
público. Aún Dylan no ha explicado 
con claridad las razones que le han 
impulsado a levantar la prohibición 
que él mismo había impuesto. 
Estas cintas han aparecido en 
numerosos discos piratas y son una 
leyenda dentro de la discografía de 
Dylan. The Band está presente con 
todos sus miembros. 


MAS BEATLES 


Nueva York. Paul McCartney y loa 
Wings proyectan una gira en oc- 
tubre por los Estados Unidos. 
Recientemente Paul ha firmado un 
contrato a largo plazo con Capitol 


después de la liquidación de Apple. 
Mientras tanto George Harrison ha 
grabado en los Estudios A € M con 
la 'ayuda de Leon Russell y Tom 
Scott, entre otros. Parece que el 
disco está en el tono de “My Sweet 
Lord”. 


O Los periodistas fueron echados 
del recinto cercano al escenario 
durante el reciente festival de 
Knebworth. Sin embargo una im- 
portante revista comenta que sería 
“injusto quejarse de las facilidades 
para los periodistas cuando la gente 
que ha pagado 3.50 libras está a 
gran distancia del escenario.” 

e Keith Richard y Ron Wood 
fueron arrestados en  Fordyce, 
Arkansas por posesión de un puñal 
en forma de  estilete y por 
sospechosos de posesión de drogas. 
Fueron dejados en libertad después 
de haber pagado setenta dólates. 
Una anecdota más para la gira 
USA de los Stones. 

O Las jam sessions espontáneas 
están al orden del dia en Nueva 
York. En el Nassau Coliseum se 
reunieron a tocar juntos Eric 
Clapton, Santana y John 
McLaughlin mientras Alphonse 
Mouzon le daba a la bateria. Bob 
Dylan apareció en el Dotton Line y 
tocó la armónica con Muddy 
Waters. La primera noche de los 
Stones en Nueva York contó con 
la colaboración de Clapton y la 
última con Santana. 


O Alice Cooper tiene la entrada 
prohibida en Australia. 
e Dos aviones de la segunda guerra 


fueron alquilados para que 
sobrevolaran a baja altura el 
escenario del festival de Kneb- 
worth anunciando la inminente 
aparición de Pink Floyd. 

e Uno de los grupos más feroces en 
términos de agresividad e irreveren- 
cia que acaba de aparecer en los 
Estados Unidos es llamado Tubes. 
Lo patrocina el veterano Al 
Kooper. Su medio de expresión es 
más teatral que musical; se trata de 
una dramatización llena de violencia 
y en el estilo de Zappa de *“We 
are in it for the money''. Su 
tema principal, **White Punks 
On Dope'' será posiblemente el 
título de su primer LP. 

O Se está formando un nuevo grupo 
que se llamará KFB. Atención a 
sus miembros: Mike Bloomfield, 
Barry Goldberg. Carmine Ap- 
pice y Rik Grech. 


un imporitnte L.P 


que pronto estar 
lo venta 


Justo ayer —noche sin prisas en 
el verano barcelonés— un amigo 
¿me decía que debía resultar 
muy estimulante llevar esta sec- 
ción de Correo. Contacto cúns- 
tante con vuestras cartas, con 
vuestras palabras, con vuestra 
opiniones... Es estimulante, sí; 
Aunque un cierto desaliento debe 
asomar a mis pupilas, cuando 
hago esta afirmación. El sabor 
agridulce se apodera de mi 
cerebro y no logro refrenar un 
sentimiento de impoltencia. Y es 
que no puedo, ni quiero, olvidar- 
me de algunas cartas. “Ayer 
quince años deliciosamente lo- 
ca, hoy veinte tristemente 
cuerda. 

Poeta, yo era poeta: pude co- 
ger las estrellas con las ma- 
nos, vivir, en el movimiento del 
mar, mirar unos ojos... Y ahora 
ya no soy nada, sólo un vacío” 
me confiesa una muchacha ali- 
cantina. Y lo confiesa con una 
amargura indecible, tras cinco 
años de vieje, cuando el camino 
del desengaño ha pasado de 
nuevo por aquella puerta que 
ayer era prisión y hoy, refugio 
(“son cinco años los trans- 
-curridos y he vivido en muchos 
sitios: Ibiza, Palma, San Se- 
bastián, Madrid, Barcelona, 
Málaga, Granada... pero en to- 
dos es igual. Por eso un día, 
cansada y enferma, llegué de 
nuevo a casa. El dinero “tapa” 
muchas cosas: así que seré la 
chica que fué un poco loca en 
en su juventud, me casaré y 
quizá mis hijos me hagan olvi- 
dar un poco a cuantos 
“golfos” o “niños bien” me 
han escupido su insolidario 
egoísmo, su hipocresía y su 
falsedad en estos largos 

Ante cartas como ésta, siento 
una irrefrenable carga de rabia 
y de impotencia. De desola- 
ción. De desánimo. ¿Qué 
hacer? ¿Qué decir? ¿Qué 
hacer? Es cínico e insultante 
decir que el camino es liso y 
llano a quien lleva el cuerpo 
cubierto por las cicatrices de 
los tropezones. Es triste en- 
contrarse con gente de tu 
edad, que son presas de la in- 
solidaridad, el egoísmo, la 
hipocresía y la mentira; pero 
¿acaso no existen? Es inútil 
pintar cielos de rosas y algo- 
dón, mientras te arrastra la 
impía tormenta. No, no siem- 
pre es estimulante llevar este 
Correo. Como no siempre es 
cierto que los pasteles paseen 
por la playa. Ni que el néctar 
brote siempre de los manan- 
tiales. La lucha continúa... 


COLETILLAS AL 
“DEUTSH ROCK” 


Quisiera aclarar una errata en 
el dossier sobre el “Deutsch 


de CLAUDI 
MONTANA 


Rock"" publicado en el n” 9 de 
vuestra revista. 

El error consiste en considerar 
al grupo “Slapp Happy” dentro 
del "movimiento del rock 
alemán. Ya que  “Slapp 
Happy”. grupo formado en el 
72 en Inglaterra, vinculado a la 
saga de Virgin y constituído 
por un inglés, un americano y 
un alemán, otro inglés (éste 
miembro transitorio) con cam- 
po de operaciones en las mis- 
mas islas, no tiene ninguna 
clase de contacto, ni en su vi- 
da (domicilio, actuaciones, 
grabaciones) ni en su música 
con el consabido fenómeno 
germano. Á pesar de su música 
—de tipo progresivo y sin te- 
clados— y “del miembro 
alemán que figura en sus filas, 
a “Slapp Happy” se le conside- 
ra como grupo británico” de 
vanguardia de la manada de 
“Jade Warrior”, “Henry Cow” 
y otros. 

La prueba es que sus músicos 
—Peter Blegvad (guitar and 
solo), John Greaves (bass 
guitar), Chris Cutler (drums) y 
Dagmar (voices)— tienen en la 
Virgin una segunda etapa ar- 
tística como colaboradores. 
Han colaborado con Mike Old- 
field, Robert Wyatt y Henry 
Cow (en su penúltima graba- 
ción). Es obvio, pues, que 
“Slappy Happy” no tiene nada 
que ver con la corriente de 
músicos alemanes. - 


l. Echevarría (Madrid) 


La música alemana es, 
general, 
helada, 


por 
una música glacial, 
tremendamente fría. 


¿A qué viene, pues, hablar de 
“rock'”, al referirse a ella? Para 
mí el rock ha sido un vehículo 


de expresión de una genera- 
ción muy viva, dinámica y an- 
siosa de cambiar el mundo. 
Por ello me parece fuera de lu- 
gar la terminología de “rock 
alemán”, tan en boga... Y no 
vale poner como pretextos pa- 
ra utilizarla la consabida excu- 
sa de “como todo el mundo lo 
hace...” ¿No sois vosotros, los 
redactores de revistas es- 
pecializadas. los encargados 
de clasificar términos y con- 
ceptos? No más confusiones, 
por favor: dad al césar lo que 
sea del césar y al rock lo que 
sea del rock... 


Pedro Cano (Bilbao) 


MUSICA ESPANOLA 

EN CUENTAGOTAS 

¿Por qué José M* París se ha 
vuelto estéticamente un 
“pureta” y se le podría confun- 
dir, al escucharlo, con Larry 
Coryell? Es un buen guitarris- 
ta, pero en el “Why?” de 
Máquina sonaba a Fripp. y 
ahora a Coryell... ¿Por qué En- 
rique Herrera tocaba cada vez 
peor hasta que dejó de tocar? 
¿Por qué Barcelona ya no ha 
dado nunca más un grupo que, 
además de “foter trempera”, 
tuviese el carisma de los 
Máquina! o los Paz y Regaliz? 
Pero más bueno, of course... 
¿Valdría la pena no ser tan 
serios y jazz-rockísticos y 
free-jazzísticos para que algún 
grupo de lo más cachondo hi- 
ciese saltar de alegría los em- 
balados de la Fiesta Mayor de 
Gracia? ¿No te suena lo del 
rock español a “Deutsch Rock 
a la española”? Sólo faltan un 
par de tíos cargaos de mello- 
trones y moogs que hagan ro- 
llo cósmico y ya estará el tin- 
glado listo... 

¿Se ha muerto el surrealismo? 
Me sobra el esteticismo (casi 
de manicura) de algunos gru- 
pos. El mecanicismo de others. 
Un cierto aire de no sé qué, 
que me huele algo mal, Sisa 
me va, pero no hacen falta 
muchos Sisa, sino uno que no 
se raje ya nunca, Y un Música 
Dispersa. ¿Dónde está 
Cachas? Aquel tío parecía sa- 
ber donde pisaba y cómo se 
componía una obra de arte 


cortita... pero inmensa. Falta 
una MAQUINA! que remueva 
hasta a los “agrupaments” de 
fiambrera y Kumbayá. Cómo 
aquélla. 

Falta sentimiento y sobra ex- 
periencia. Sobran “freaks” 
desprovistos de raíz en tierra, 
falta algún promotor en su fa- 
se de '““sonao” perdido y un 
Iris con tíos quinceañeros de 
ojos despampanaos de ver lo 
que allí se cocía. “Esperanzas 
en las pupilas adolescentes de 
la música española”, como di- 
ces tú. 

Pero no hay cultura 
adolescente alrededor de esta 
música. Ya está bien de 
Warhol, Marcuse, Nico, Zappa, 
Milgs Davis, etc. El tejano y 
las camperas los hemos na- 
cionalizado ya. La sopa 
Campbell, no. Ni falta. 
Malditos por haber pasado, los 
tiempos de un Pau Riba menos 
ido que ahora, menos “acaba- 
do''. Aquellos tiempos en que 
teníamos nuestro Rbger Dean 
particular, alias el  Jordi' 
Batiste. (Portadas increíbles). 
Tiempos de unos “Dos més 
Un” very buenos. Ahora todo 
huele a algo . Todo rezuma un 
saborcillo identificable. Antes, 
no. Pero, claro, no es cuestión 
de cambiar de grupos y soni- 
dos. Sino, receptores. Eviden- 
temente. 

No estoy en plan disconforme. 
Me van los Dharma y la 
Mirasol. Me encanta Fusion. 
Me cabrea que se hayan car- 
gado las “Cuatro estaciones” 
del Teddy sólo a base de argu- 
mentos  socio-comparativos. 
Me van un rato la ¡ Batiste 
(rollo surrealista, paralelos a 


-Sisa, pero menos lánguidos). 


El resto de la península nave- 
ga —como en el 69— y es una 
pena. 
Enrique Javier Villalba (Barce- 
lona) 


DERECHO DE REPLICA 


Esto va dirigido a uno que te- 
nía las “ondas” mal sincroni- 
zadas y que escribió en el 
Correo n* 10 (hello, Peter el de 
Bilbao) 
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Somos, como tú nos calificas, 
dos más del rebaño de los his- 
téricos y como talas unas fa- 
náticas de ELP, Wakeman 
and Co., etc. Y no es que haya- 
mos nacido hace un siglo, sino 
que buscamos nuevos estilos 
y facetas de hacer una música 
más audible. No compares a 
los “rockers” tipo Stones, 
Hendrix, Berry, etc. con los de 
la rama de Wakeman, Yes y 
todos aquellos que intentan 
elevar la categoría del Rock 
Sinfónico; así que has de reco- 
nocer, como Doña Calidad, que 
“en la variación está el gusto”, 
no quedando siempre someti- 
dos a la fuerza atrayente mo- 
nótona y desenfrenada del 
Rock and Roll, que lastima 
nuestros tiernos oiditos”. 

Así que no vaciles tanto de en- 
tendido  (?), porque Mr. 
Beethoven sabía lo suyo de 
música y marcó una época con 
su estilo a pesar de estar más 
sordo que una tapia, cosa que 
creemos debéis tener en co- 
mún. 

Entonces, chato, extiende más 
tus antenas —que se quedan 
cortas, si no saben oir más que 
Rock— y procura respetar las 
opiniones de los que nos 
aferramos a la de los grandes 
intrumentistas que “viven en 
el siglo pasado”. Godbye 
“futurista”, que te aproveche 
y no ¡indigeste tu ruidosa 
música y nuestra susurrante y 
melódica carta. 

Que conste: esta carta la he- 
mos escrito arrulladas por la 
dulce música del ángel 
Wakeman. 


M* Luisa y M* Carmen (Barce- 


lona) 
Y 


Ultimamente he oido y leído 
un sinfín de chorradas en di- 
versas revistas de las llama- 
das “especializadas 
música”. 

Este tipo de chorradas suelen 
ir dirigidas —con bastante ma- 
la uva, además— contra los 
grupos que podemos conside- 
rar más importantes, enten- 
diendo esto en sentido comer- 
cial, por supuesto. Estos gru- 
pos que digo son especialmen- 
te: ELP, Yes, Pink Floyd, King 
Crimson, Genesis, etc. 

Sobre todo a Emerson y 
Wakeman les ponen del color 
del perejil. Tal vez sea por en- 
vidia de algún  fustrado. 
Además las razones que se 
dan para ponerles verdes son 
absurdas e incugruentes. Así: 
“El caballero Wakeman y el 
caballero Emerson (sobre todo 
este último señor no saben 


en; 


por donde se andan. Su música 
es una rama aberrante de la 
evolución que no sirve de en- 
lace entre la música contem- 
poránea hiper-subjetiva y la 
música 
pseudo-objetiva”. Desde 
luego, este señor no da ningu- 
na explicación más para 
aclarar el embrollo. Además de 
esto pondera a grupos como 
Rangerine Dream, Fripp y Eno, 
etc. 

Estos últimos practican un ti- 
po de música netamente abs- 
tracta y utilizan el abstracto 
como un fin y no como un me- 
dio, para llegar a crear una 
obra coherente. Considero que 
la abstracción, tanto en 
música como en pintura o es- 
cultura debe considerarse co- 
mo un medio más para llegar a 
componer una obra de arte; el 
abstracto por sí mismo es to- 
talmente inexpresivo y no con- 
duce a nada, es tan sólo una 
experiencia, pero nada más. 
En cuanto entra en contacto 
con otro tipo de formas (figu- 
rativas) es cuando puede lle- 
gar a formar uma obra 
coherente con verdadero valor 
y auténtica expresividad. 
Creo que músicos como los 
componentes de ELP, Yes, Pink 
Floyd, King Crimson o Genesis 
lo han conseguido plenamente. 
Basta con escuchar “Tarkus” 
(ELP), “Dark Side of the Moon” 


(Pink Floyd), “Tales from 
Topographic Oceans” (Yes), 
“Starless and Bible Black'' 


(King Crimson) o “Selling En- 
gland by the Pound” (Genesis) 
para cerciorarse. O el último 
disco de Wakeman, bastante 
mejor y distinto de su “Viaje al 
Centro de la tierra”. 

Pero, ¡por favor!, aguantar 
una hora de pasote y rollamen, 
como “Atem” de Tangerine 
Dream o “No Pussyfooting” de 
Fripp y Eno, es demasiado, 
¿no? 


F. Castellanos (Valencia) 


contemporánea. 


BEAUTIFULL PEOPLE 


Dada la extensión informativa 
que en este número de 
Vibraciones se dedica al festi- 
val de Canet-Rock, dejo para 
el próximo número las cartas 
llegadas con opiniones sobre 
dicho festival. Por necesidades 
de cierre de edición, otro tanto 
hay que decir respecto a los 
restantes festivales rockeros 
de este largo y cálido verano. 
Espero nuevas cartas al res- 


pecto. 
Y 


lHola, Rafael Nieto  Carlir 
(Madrid)! La discografía de 
Kevin Ayers es muy amplia y es- 
parcida en distintos grupos. Los 
álbumes que cabe adjudicarle a 
él directamente son: “Joy of a 


Toy'” (69), ““Whateverhebring- 
weing"* (72), ““Bananamur'”* (73), 
“The  Confesions of Doctor 


Dream and Other Stories'* (74) y 
“Sweet Deciver'* (75). En Espa- 
ña han sido editados los dos 
últimos discos (el último muy 
recientemente). Por su parte, el 
grupo italiano “Banco” no tiene 
ningún disco editado en España. 


Y 


Javier (Zaragoza), creo que no te 
sería difícil conseguir partituras 
para guitarra en Madrid o Barce- 
lona en algunas tiendas espe- 
cializadas en la venta de instru- 
mentos musicales. Tal vez tam- 
bién, sí te dirigieras a las casas 
discográficas distribuidoras de 
los grupos que puedan interesar- 
te. De todas formas, la primera 
solución es la que me parece 


más viable. 


Difícil, muy difícil, veo que 
puedas conseguir discos 
Woody Guthrie en España, Alis 
el Maldito (Madrid). Sí, en cam- 
bio, de su hijo Arlo, que distribu- 
ye Hispavox. 


“Jefferson Starship** es el nom- 
bre de un grupo formado por_an- 
tiguos miembros de “Jefferson 
Airplane'* con Grace Slick y Paul 
Katner a la cabeza. Otro grupo 
anterior, amputado del mismo 
cuerpo es “Hot Tuna'” que 
—teniendo como miembros 
principales a Jorma Kaokonen y 
Jack Casady— se formó hace 
unos años. OK, Ludovico (San- 
tander) 


Te firmas  Maco  (Pegom, 
Alicante) y me preguntas la dis- 
cografía de Nico. ¡Ahí va! Tras 
separarse de  ““Velvet  Un- 
derground'* con cuyo grupo gra- 
bó sólo el primer disco, cabe 


de 


anotar “*Chelsea Girl'* (67), "The 
Marble Index" (68), **Desert- 
shore'” (70) y “The End”” (74). 
Todos ellos LP's. Hay también 
varios singles por ahí, de poca 
calidad. 


Se te saluda, Felix  Izquieta 
(Pamplona). En España no se ha 
estrenado ningún film de Andy 
Warhol no de los hermanos 
Mekas. Tampoco la literatura 
““beat'* ha tenido demasiada for- 
tuna entre nosotros, siendo Jack 
Kerouac el que ha editado ma- 
yormente en español, sobre todo 
en editoriales... sudamericanas. 
Suerte en tu viaje por *“las sen- 
das que olvidaron los elefantes. 


La banda sonora del film '*Mac- 
beth'” de Roman Polanski se de- 
be al grupo británico **Third Ear 
Band”. Ni dicha banda sonora ni 
ningún otro disco de este grupo 
ha sido editado en España. Gra- 
ban para el sello ““Harvest'” y 
por ahí fuera puedes encontrar 
sus discos, Luis Tur (Ibiza). 


La discografía de **Jethro Tull'*, 
Tripylon (Murcia), es la  si- 


guiente: “This Was' (1968), 
“Stand Up'" (1969), ““Benefit'* 
(1970),  “*Aqualung"” (1971), 
“This as a Brick'" (1972), 


“Living in the Past”* (antología), 
“A Passion Play" (1973), y 
“War Child'* (1974). Aparte de 
estos discos *'legales'” hay va- 
rios discos ““piratas** del grupo 
británico; en su documentado 
artículo “Los piratas del rock'" 
(Vibraciones n.? 9) Diego A. 
Manrique cita los siguientes! 


“Flaute Cake”, ““Ticketron””, 
“Supercharged””, “Baltimore 
11/72", “It's For You-Hampton, 
Virginia 6/73", “My God”, 


“Nothing is Easy'* y **Reasons 
For Waiting””. Los *“vip's'* que 
Vibraciones ha publicado hasta 
la fecha son los dedicados a 
“Jethro Tull”, “Crosby, Stills, 
Nash, Young”, David Bowie, 


“Pink Floyd”*, “The Who”, Lou 
Reed, *““Yes”*, Bob Dylan, Rock 
Alemán, “The Rolling Stones”, 
Alice Cooper y ““King Crimson””. 
Todos los nombres que tú citas, 
Andrés, están previstos para un 
futuro cercano. ¡Hasta pronto! 
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A la búsqueda de nuestra propia lt 


LLACH, PROHIBID 


A 


No. Lluis Llach no estuvo en Canet, en las 
recientemente celebradas '“'Sis hores de cangó” 
que congregaron a más de treinta y cinco mil 
espectadores en el amplio recinto del Pla d'en 
Sala, para asistir a la mejor y más larga noche 
de la “Nova Cangó”, en una multitudinaria 
manifestación de convivencia. tolerancia, soli- 
daridad y civismo. 

Lluis Llach no pudo estar en el escenario de 
Canet y no puede estar tampoco, desde hace ya 
más de tres largos meses, en ningún otro esce- 
nario de nuestro país, que es también el suyo. 
Desde el pasado dia 18 de mayo. en efecto. pe- 
sa nuevamente sobre él una terminante 
prohibición gubernativa. derivada o resultante 
de su todavía reciente serie de triunfales reci- 
tales en el Palau de la Música Catalana. cele- 
brada entre principios y mediados de mayo. 
De aquella serie de actuaciones, salió Lluis 
Llach con uno de los mayores y más resonantes 
éxitos que se recuerdan en toda la historia de 
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por Jordi García Soler 


nuestra canción popular actual. Al mismo tiem- 
po. no obstante, aquella serie de recitales le va- 
lió al cantante una multa gubernativa de cien 
mil pesetas y esta reiterada y nunca oficialmente 
formulada prohibición de actuar en público en 
los escenarios nacionales, que al impedirle can- 
tar no sólo le reduce al más absoluto de los si- 
lencios. sino que le deja asimismo sin poder 
trabajar. sin poder realizar una profesión para 
cuyo ejercicio cuenta con todos los requisitos 
legales establecidos, que son muchos y que en 
teoría conceden a cualquier ciudadano español 
que los posea el derecho y el deber del trabajo. 
No obstante. mientras se le siguen suspendien- 
do. prohibiendo o simplemente no autorizando 
sus actuaciones públicas, Lluis Llach recién 
acaba de publicar un nuevo álbum discográfico 
de larga duración, Se trata de Viatge a Itaca, 
por cuanto se trata de un trabajo verdadera- 
mente excepcional, sin lugar a dudas el mejor y 
el más importante de cuantos ha realizado hasta 


aca 


este momento el popular cantautor ampurdanés. 
Ya que no en un escenario, al menos podemos 
escuchar a Lluís Llach en disco. y podemos 
comprobar con ello que en él tenemos a uno de 
nuestros cantantes de mayor peso específico, a 
un actor de una extraordinaria madurez poética 
y musical. a un intérprete de acusada sen- 
sibilidad y ejemplar rigor artístico. 

Comprenderás que para un tipo como yo, que en 
todo momento ha entendido la canción como un 
medio de comunicación, y consiguientemente, he 
adoptado mi oficio de cantante para comunicarme 
con mis semejantes, esto de quedarme una vez más 
sin poder actuar en público en mi propio país 
constituye una situación realmente gravísima, pro- 
bablemente una de las más graves y difíciles que se 
me podían presentar en el terreno profesional. No 
se trata ya de una cuestión de pura y simple super- 
vivencia económica, que aun siendo preocupante 
siempre puede resolverse de un modo u otro, sino 
de encontrarme sin poder hacer aquello a lo que 


vengo dedicándome desde hace algunos años, sin 
poder cantar, sin poder decir una serie de cosas 
que quiero expresar a través de mis canciones. 
Aunque dificilmente apasionado a la hora de 
hablar, Lluís Llach se me dirigía con calor, con 
verdadera pasión, entre preocupado e indigna- 
do. Y en la segunda quincena de agosto y con 
más de tres meses de prohibiciones a sus espal- 
das, iniciamos la entrevista enfrentándonos di- 
rectamente con el tema de las reiteradas suspen- 
siones gubernativas, un tema al que Llach co- 
noce más que sobradamente, ya que algunos 
años atrás, de 1970 a 1973, sus actuaciones 
públicas estuvieron ya terminantemente 
prohibidas en nuestro pais y ha conocido tam- 
bién, desgraciadamente, otras muchas formas de 
discriminación administrativa. 

El asunto es muy grave, como puedes ver. Estamos 
hablando de mi caso, pero creo que se trata de una 
cuestión mucho más amplia y compleja, que de una 
manera u otra efecta también a todos cuantos se 
dedican a hacer verdadera canción popular actual 
en nuestro país. Aquí, hasta hace muy poco al me- 
nos, se venía tolerando una determinada vida 


artístico-cultural, me imagino que porque se con- . 


sideraba que era un fenómeno minoritario, apenas 
sin ninguna incidencia real fuera de unos límites 
bastantes concretos, Pero resulta que no es así, 
que el país ha cambiado, está cambiando y seguirá 
cambiando, y esto se advierte claramente en el 
mundo de la canción. Sobre todo después de las 
dos últimas ediciones de las **Sis hores de cangó a 
Canet'? no se puede seguir hablando ya de mino- 
rías cuando asisten a uno de nuestros recitales más 
espectadores de los que cualquier domingo se 
congregan en el campo del Español... Al fin y al 
cabo, incluso el caso de A su aire debe ir en esta 
dirección: existe una verdadera identificación de 
intereses y esperanzas entre lo que nosotros 
hacemos y lo que piensan sectores populares cada 
vez más amplios y numerosos, y se recurre al 
cómodo expediente de prohibirnos cantar, con lo 
que sólo se consigue radicar nuestras propias 
posiciones y las de nuestro público. 

No obstante, en estos momentos están cantando 
muchos de tus compañeros con relativa norma- 
lidad, sólo con los problemas ya habituales de 
alguna que otra prohibición, alguna que otra 
censura y. lo que es mucho mas habitual, con 
algún que otro silencio administrativo. ¿No 
crees, por tanto, que en tu caso hay algo muy 
personal? 

Tal vez sí, pero lo ignoro. En el Gobierno Civil de 
Barcelona me informaron que la prohibición venía 
expresamente de la propia Dirección General de 
Seguridad. Parece ser, según otras informaciones, 
que todo arranca de mis últimos recitales en el 
Palau, en las que se produjeron algunos incidentes 
No sé cuál es el motivo de estas prohibiciones, 
pero si existe algo de tipo personal debe estar 
relacionado con el tipo de público que viene a 
verme en directo, ya que se trata preferentemente 
de gente joven, con un considerable porcentaje de 
elementos con escasa preparación política, y puede 
parecer peligroso que un cantante como yo tenga 
este tipo de público. 

¿Tienes idea de cuándo va a acabar todo esto? 
¿Te refieres a las prohibiciones? Lo ignoro por 
completo. En estos momentos todo está como pa- 
rado en la maquinaria administrativa y buro- 
crática, una de las murallas más poderosas que 
existen en nuestro país. Mientras, claro está, todo 
mi futuro profesional está en el aire, a la espera 
de cualquier cambio importante en las altas esfe- 
ras. Precisamente por eso creo que durará largo 
tiempo. Ignoro, pues, si habrá o no una solución 
rápida al respecto, pero sí sé que esto no puede 


continuar de esta forma durante muchos meses 


más, ya que todo depende de cosas en las que yo 
no entro ni salgo siquiera. Espero, no obstante, 
que no se prolongue como en la ocasión anterior, 
en la que estuve más de dos años sin poder actuar 
en tierras catalanas y más de tres años sin poderlo 
hacer en la propia Barcelona. Lo espero y lo 
deseo, claro. 

Charlamos, Lluís Llach y yo, en su propio do- 
micilio barcelonés, entre la Sagrada Familia y 
el Hospital de Sant Pau. Nos encontramos en 
un bar, cerca de la casa, y mientras tomamos un 
café se nos aproximan un par de jóvenes que 
piden un autógrafo. El cantante las complace, 
bromea un poco y prosigue la charla, todavia 
informal. Luego, ya en el piso, la conversación 
se hace más seria, siempre en ese tono de rápida 
comunicación que Llach sabe crear con quienes 
se le acercan sin manías ni prejuicios. 
Háblame de Viatge a Itaca, tu último álbum. 
Personalmente le considero tu obra más bien 
acabada, un trabajo de verdadera madurez 
creadora... 


Gracias. Como señalas en tu crítica, se trata de un 
disco claramente dividido en dos partes: la prime- 
ra, íntegramente dedicada a Itaca, y la segunda, 
en la que figuran cuatro canciones no relacionadas 
en tre sí. Si quieres, te hago la historia del disco y 
lo comprenderás mejor. Boo 
Adelante, pues. 

Cuando leí por vez primera Itaca, el texto de Ka- 
vafis que Carles Riba adaptó al catalán, me entro 
de inmediato la comezón de ponerle música y can- 
tarlo. Estuve en ello más de un año, trabajando 
con alguna que otra intermitencia, pero de manera 
prácticamente constante. Una vez hube terminado, 
no obstante, me quedé con la sensación de no ha- 
ber llegado al límite, de no haber sabido expresar 
cabalmente todo lo que aquel poema llegaba a su- 
gerirme. Debes partir de la base de que Itaca es 
un texto como intemporal, aplicable a cualquier 
circunstancia histórica y geográfica. Fue esto lo 
que me animó a seguir trabajando en aquella mis- 
ma línea, buscando una concretización de las pala- 
bras de Kavafis en nuestro propio entorno y en 
nuestras actuales circunstancias históricas. Por 
otra parte, la propia concepción de la música per- 
mitía y casi incitaba 4 proseguir con el experi- 
mento. **No pares —me dije a mi mismo—. 
Sigue a ver qué pasa”. 

Y seguiste, claro. Pero antes estrenaste la pro- 
pia canción Itaca, que recuerdo haber oido can- 
tar por vez primera en público en el Olimpia de 
Paris. 

En efecto. Continué el trabajo, dejándome llevar 
prácticamente por las sugerencias que me iba dan- 
do el poema, pero al propio tiempo escribiendo yo 
mismo otro texto, que a su vez me sugería nuevas 
musicaciones y nuevas palabras. El resultado glo- 
bal, que es el que ha aparecido recientemente en 
disco y que ya presenté en mis últimos recitales en 
el Palau, es una pieza de unos quince minutos de 
duración, con muchos inflexiones rítmicas y 
melódicas, que en cierta manera nace también del 


trabajo que desarrollé con Manuel Camp. Es 
evidente que se trata de una composición que se 
aleja bastante de lo que normalmente se entiende 
como canción, ya que sus quince minutos de dura- 
ción y su propia estructura musical difieren bas- 
tante de lo más tradicional en este terreno. Al en- 
frentarnos con una obra de estas características, 
Camp y yo nos propusimos aprovecharnos del ca- 
rácter eminentemente mediterráneo de la primera 
parte, para desarrollarlo como explicación y re- 
fuerzo de las palabras de Kavafis. De ahí surgen 
las numerosas resonancias griegas, italianas, va- 
lencianas, árabes, baleares y catalanas de la parti- 
tura. Una vez hecho esto, quedaba por dar forma 
propia al resto de la composición, partiendo de un 
meditativo y, a través de un **crescendo””, llegan- 
do a desarrollar más ampliamente el tema. Lo so- 
lucionamos a base de una separación muy cons- 
ciente entre estas dos partes, porque son dos co- 
sas muy distintas, aunque bastante ligadas entre sí 
y muy parecidas en el fondo. Buscamos la fórmula 
más adecuada para reforzar el Més lluny, més 
luny... y creo que la hallamos a base de introducir 
instrumentos de cuerda y coros, por ejemplo. 
Luchamos muchos días intentando encontrar unas 
armonías más modernas, adecuadas al texto y aca- 
bamos dando con un tipo de orquestación relativa- 
mente clásico, a base de efectos renovadores tales 
como el moog, el sintetizador y otros instrumentos 
eléctricos, gran cantidad de cuerda y metal, ba- 
tería pasada al mismo tiempo por el moog y el 
sintetizador, guitarras y otros instrumentos no muy 
usuales en mis discos anteriores, con lo que llega- 
mos a crear toda una atmósfera que considero 
bastante lograda. 

En Itaca, no obstante, hay también una tercera 
parte, a modo de sintesis de las dos anteriores. 
Sí. Bon viatge pels guerrers viene a ser, al menos 
en cierta manera, como la prolongación poética y 
musical, tal vez con influencias de la primera parte 
de la partitura, pero con la introducción de parte 
de los instrumentos utilizados en la segunda. Se 
trata de un canto, casi de un himno, en favor de la 
militancia, del trabajo callado, esforzado, paciente 
y muy a menudo heroico de tantas personas que 
aquí mismo, en nuestro país, luchan día tras día 
por la conquista de una Itaca para toda nuestra 
comunidad. Creo que es en esta tercera parte don- 
de la obra adquiere su dimensión más completa y 
exacta, ya que sólo a través de ella puede enten- 
derse la composición en la línea que yo pretendí 
escribirla. En general me siento satisfecho del 
álbum, porque ha salido finalmente en el camino 
que deseaba, pero algunas deficiencias técnicas 
han impedido que el resultado fuera exactamente 
el que pretendía. 


Te referías antes a un cierto clasicismo de los 
arreglos instrumentales y a tu afán de búsqueda 
de nuevas fórmulas. No obstante, a menudo se 
te ha reprochado, personalmente creo que de 
forma equivocada, una propensión exagerada 
por lo clásico, sin salirte casi nunca de unos es- 
quemas “fijos. ¿Qué opinas al respecto? 

Ante todo debe quedar claro que hago canciones, y 
al utilizar este término lo hago desde mi propio 
mundo cultural, que es el latino o mediterráneo, 
como tu quieras. La canción popular, práctica- 
mente en todo el mundo, ¿stá prácticamente toda- 
vía haciendo variaciones sobre Bach, sin haber 
evolucionado apenas. Esto, claro, donde hay ver- 
dadera preparación musical, porque en muchos 
otros casos se pretende partir de cero y se cae en 
verdaderas chiquilladas sin ningún interés. Puede 
decirse que, a lo sumo, estamos como se encontra- 
ba la música sinfónica en tiempos de Stravinsky. 
Por ello me apasiona e interesa muchísimo la in- 
vestigación formal, en la que vengo trabajando 
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LONG-PLAYS PARA 
EMPEZAR BIEN LA 
NUEVA TEMPORADA 


“CAPTAIN FANTASTIC" 
REF. LP 066-96751 y 


REF. CASSETTE 244-96751 
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en discos 
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constantemente desde hace bastantes años, pero no 
puedo olvidarme del carácter específico de la can- 
ción, un medio de comunicación directo y fácil, 
que tiene en ello una de sus mejores y más eficaces 
armas de combate. Por otra parte, tampoco puedo 
olvidar que no estoy suficientemente preparado 
para dar un gran paso en el vacío: hago lo que sé 
hacer, lo que puedo hacer, y creo que por ahora va 
bien. 

Pero no cierras las puertas o otras formas de 
expresión, ¿no es así? 

Claro está que no. Sería absurdo hacerlo. Mi evo- 
lución artística depende en gran medida de lo que 
voy descubriendo personalmente. Sin embargo, por 
ahora no veo otro camino que el que voy reco- 
rricndo. Mis armonías suelen ser bastante 
clásicas, pero no me arrepiento de ello ni por un 
momento, ya que no pretendo modificarlas de un 
modo radical. La búsqueda de nuevos elementos, 
especialmente en el terreno de las armonías, resul- 
ta algo apasionante y que puede dar muy buenos 
resultados, pero al mismo tiempo considero que no 
deben quemarse etapas absurda y rápidamente, sin 
tener en cuenta que cualquier canción debe poder 
ser comprendida por el público con una sola 
audición. 

¿Cómo definirías la canción? 

¡Vaya pregunta! Tu escribiste un día que se trata 
de **la musicación e interpretación vocal y yo ins- 
trumental de un texto”?, y creo que la cosa va por 
ahí, pero yo le añadiría todavía algo relacionado 
con la trascendencia sociológica derivada de su 
poderosa incidencia entre la gente, sobre todo en 
nuestra época, a través de los medios de comuni- 
cación de masas. 

Entonces, para ti cantar es algo más que ganar- 
te la vida de una forma más o menos agrada- 
ble... 


¡Claro! Si no me sirviera como medio de comuni- 
cación, si no pudiera expresarme con ella, difícil- 
mente seguiría utilizándola. Creo que la canción es 
un arma poderosísima, que puede y debe ser usada 
como instrumento de sensibilización popular. Si no 
es así, su utilidad resulta mínima, sólo como sim- 
ple placer esteticista, y no soy de los que propug- 
nan aquello del arte por el arte.Continúa la char- 
la, apenas interrumpida por un par de llamadas 
telefónicas y la llegada de unos buenos amigos 
del cantante, que nos dejan tranquilos, sin in- 
tervenir en la entrevista. Me detengo a recorrer 
con la mirada la estancia en la que nos encon- 
tramos, toda ella desordenada, cual si hubiese 
pasado un ciclón o se hubiese producido un in- 
cendio. Sosprende el aspecto de la casa en un 
domicilio de un tipo como Lluís Llach, de 
apariencia ordenada y metódica. Como sor- 
prenden también algunos detalles iconográficos, 
resultantes del sentido del humor del cantante, 
apenas conocido fuera de su circulo de amista- 
des. 


Me preocupa muchísimo la situación del país. Con 
mis canciones pretendo llegar a contribuir a un 
cambio sustancial en nuestras actuales cir- 
eunstancias socio- políticas, pero sé que mi trabajo 
personal no es más que una aportación minúscula, 
casi sin ninguna trascendencia real. A lo sumo, a 
través de mis canciones puedo contribuir a ampliar 
el número de gentes preocupadas y sensibilizadas 
por el acontecer colectivo más inmediato, lo cual 
es ya, en cierta forma, una manera de hacer posi- 
ble el cambio, la ruptura. Probablemente por esta 
razón no se me deja cantar ahora en público, por- 
que no creo que pueda argllirse realmente como 
excusa lo sucedido en mis últimos recitales en el 
Palau, donde todo transcurrió con una absoluta 
normalidad hasta que se me impidió proseguir el 


recital con las acostumbradas ““propinas””. 
Además de todo cuanto te he dicho antes, esta 
suspensión me ha traído otra consecuencia muy 
desagradable, ya que al quedarme sin trabajo no 
puedo mantener a mi conjunto, con el que había 
logrado establecer una línea de colaboración muy 
interesante. Por ahora acto sólo con Laura 
Almerich, cuando salgo al extranjero, pero espero 
que un día u otro podré volver a reagrupar a Tete 
Matutano, Martí Soler, Manuel Camp y Santi 
Ariza, con los que querría poder seguir trabajando 
en el futuro, cuando las circunstancias lo permitan. 
Esto demuestra, no obstante, lo difícil que para 
nosotros resulta actuar de un modo verdaderamen- 
te profesional. Aunque a muchos les cueste creerlo, 
la Nova Cango sigue estando en peligro. Y sigue 
en una situación de manifiesta inferioridad frente 
a quienes cantan sólo por cantar, despreocupán- 
dose o no del contenido de sus canciones y contri- 
buyendo con ello a la pura y simple perpetuación 
del actual estado de cosas. 


¿Qué piensas hacer ahora? Tengo entendido 
que te has quedado sin poder dar casi un cen- 
tenar de recitales durante todo este verano, en 
tu habitual gira estival por tierras catalanas. 
¿Tienes «algo en cartera? 


Es evidente que, en estos momentos como cuando 
me puse a cantar por vez primera, lo más impor- 
tante para mí es poder cantar libre y normalmente 
en mi propio país. No creo ser un iluso si digo que 
un día u otro lo conseguiré, ya que hasta este mo- 
mento todavía no lo he logrado. A la espera, por 
tanto, de que se resuelva esta situación, con la que 
no ha hecho más que agravarse toda una proble- 
mática de por sí suficientemente complicada y di- 
fícil,'voy a largarme con viento fresco hacia el ex- 
tranjero, como ya he hecho en mis anteriores eta- 
pas de total prohibición. Tengo una ofertas para 
irme durante todo un mes a la Unión Soviética, 
pero no sé si podre resolver todos los problemas 
burocráticos necesarios. De todas formas, a me- 
diados de septiembre tengo contratado ya un viaje 
a Venezuela y Méjico, donde tengo anunciados 
muchos recitales. Luego, hacia principios de no- 
viembre próximo, iré nuevamente a París, donde 
tengo que actuar durante toda una semana en el 
Théátre de la Ville; es un proyecto que finalmente 
se ha convertido en realidad y en el que tengo 
puestas muchas esperanzas. De regreso de la capi- 
tal francesa intentaré cantar aquí y espero poderlo 
hacer ya, porque esta situación actual no puede 
durar mucho tiempo más. A continuación volveré a 
América, primero a la Costa Occidental de Estados 
Unidos, dónde tengo programadas ya muchas ac- 
tuaciones en locales de espectáculos, universidades 
y otros recintos, y después a Cuba, Puerto Rico y 
la República Dominicana. Con todo esto, como 
puedes ver, tengo cubiertos muchos meses de tra- 
bajo, pero prefiriría anularlo todo y poder cantar 
aquí. Al fin y al cabo, este es mi país, esta es mi 
gente y sobre mi país y mi gente hablan todas mis 
canciones desde la primera hasta la última. 


Nos despedimos ya. La entrevista ha acabado, 
pero la charla se ha prolongado aún largo rato, 
tratando mil y un temas diversos, todos ellos 
relacionados con nuestra vida de cada día, con 
los deseos de cambio, cada dia más evidente en- 
tre la gente de nuestro pais... Ya en casa, mien- 
tras paso en limpio mis notas y redacto esta en- 
trevista, suena una vos y otra ves, in- 
sistentemente, esa eccepcional composición que 
lleva por título el nombre de Itaca. Unas pocas 
palabras vienen una y otra vez a mi mente: Bon 
viatge pels guerrers que al seu poble són fidels... 
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CRIMSON 


Escriben Diego A. Manrique, 
Oriol Llopis y J. M. Martí 
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Algo profundamente macabro y bello pasó 
por mi cabeza cuando un esquizoide del si- 
glo veintiuno entró en mis recuerdos. Una 
década moría tragada y deglutida por la in- 
mensa boca del primer Crimson. Otros 
tiempos llamaban a mi puerta y me obliga- 
ban a enterrar unos años y toda una época 
aplastada por un bandazo histórico descon- 
trolado. Con ello se habían acabado mu- 
chos cosas, muchas utópicas ilusiones y la 
música tomaba partido por la inteligencia. 
Momentáneamente era la única posibilidad 
de supervivencia. 
- Muerto Hendrix y otros más, había que de- 
- fenderse, se vió claramente la imposibilidad 
de cambiar al mundo en unas horas y los 
viejos slogans de paz y amor perdieron 
poco a poco sentido y fuerza. 
La supervivencia. estaba en uno mismo, el 
mundo seguiría más o menos igual sólo la 
_ realización de cada individuo valía la pena. 
Fripp lo entendió perfectamente, como 
compositor ha sido el único clásico del rock 
(y no me discutas esfé* término) y quien ha 
' reinado durante los últimos cinco o seis 


ma, y hay quien piensa que éste, el primero, 
sigue siendo su mujor obra. Pero todo el 


a ciones, ha que tomarlo entero, incluyendo el 
“live Es “Earthbound””, -maldecido hasta por 
su creador, para. poder entender. la comple- 


y comprender la música de nues- 
ro tié empo. Porque últimamente todo se ha 
: cantado incomprensible, ya no 
queda ni rastro de homogeneidad en el 
mundo > que “vivimos. Ni para. bien ni para 
mal, pues no vamos a caer en “inútiles ma- 
niquésmos ni en nostalgias de recuerdos 
más. soñados que vividos. Pero es asi, hay 
un hecho, se ha perdido 
y se han desmultiplicado las 
0 quizá siempre fue así y sólo 
empecemos a ser un poco más clari- 
videntes. 

-**Es-tu Roi, toi le seul ou le 'dernier amant?" z 
(Gerard de Nerval.) . 


barroco, sugieren olvidados cuentos 
nes. principes. de 0 azules y ru- 


El el retorno a un romanticis- 
mo fantasmagórico, a un Ñ clasicismo 
elegante. Wi cuidado, durante. mucho tiempo 


años. Con un sólo álbum se colocó en la ci- 


trabajo de Crimson no admite clasifica- 


n artista contemporáneo, y en ge- 


KING CRIMSOR 


EL REY QUE 
ASIMILO 


por J.M. Martí y Oriol Llopis 


reino de Crimson está poblado de pequeñas 
obras sinfónicas en las que se demuestra 
que un grupo del siglo veinte puede compo- 
ner un “'Lago de los Cisnes'” o una nueva 
cabalgada de las Walkirias. 

Durante muchos años me estuvo persi- 
guiendo el rey escarlata y no pude escapar 
a sus ondas, ahora lo recojo con cariño co- 
mo estos recuerdos siempre exagerados, 
entre tétricos y . amables. Son las pautas de 
una evolución que todos hemos sufrido y 
cuya plasmación en cualquier. manifestación 
artística, en este caso la música, nos ha 
confirmando que íbamos por algún camino. 
Por lo menos nos hemos “sentido acompa- 
ñados... 


LA INTELIGENCIA 


Fripp ha jugado un papel difícil de plantear 
en el caótico “mundo del show- -biz, decan- 
tandose por la inteligencia, adoptando la 
postura del intelectual que está al cabo de 
todo o por lo menos pretende estarlo. No 
podría juzgar esta pose, quizá. porque en el 
fondo la admita, porque intuyo que es uno 
de los caminos más lúcidos para plantear la 
vida. Se palpa siempre en todas las compo- 
siciones de Crimson, ese deseo de man- 
tenernos atentos durante toda la pieza, con 
una música que muchas veces cuesta de 
escuchar y no. permite distracciones, lo que 
“demuestra que no intenta simplemente 


.ciones. Ha sido y será para siempre un gru- 


-hard-rock. Porque King Crimson es un gru- 


epatarnos, sino que va más allá de las sim- 
ples emociones sensibileras. 

Entre los  supergrupos, Crimson es 
realmente algo aparte, no admite compara- 


. 


po esencial, creador de unas arquitecturas 
musicales perfectas, en las que no hay el 
más mínimo resquicio de duda, de vacila- 
ción: los demás han tropezado en algun" 
momento, pero el Rey no ha caido en nin- 
gún '“'Obscure by Clouds'* como lo hizo 
Pink Floyd, no ha fracasado en su intento 
por lograr una nueva poesía experimental; 
cerró de un carpetazo toda la era de los se- 
sentas y renovó por completo los dio 
de la música de aquella época. 

Asimiló perfectamente el choque, provoca- 
do deliberadamente, entre el free-jazz y e 


po de rock, simplemente lo llevan “mucho ' 
más lejos que otros... | 
Tampoco se puede decir que sea un grupo 

que haya seguido una linea ascendente, -co- 

mo ha sido la carrera de muchos de éxito 

prematuro, porque se ha situado desde un 

principio. en un alto nivel de calidad, -mante- 

nido desde el primer al último disco, supe- 

rando el handicap que podría. suponer para 

la estabilidad de su música, extremada! ¡en- 

te perfeccionista y elaborada, los. constan- 

tes cambios en el seno del grupo. «Un; expli- 

cación de esto, quizá, se podría hallar e en el 
hecho de que Crimson no es una serie de 
músicos creando algo, es un ente. y una 
música, un ; concepto o una “idea, de la que 
tampoco. Fripp | es propietario único, todo lo 
más su medium. 

El esquizoide. del próximo siglo. ha vuelto 
otra. vez. para cerrar el ciclo de la millonési- 
ma encarnación del. Rey. Crimson. Es la 
última pieza del último. álbum “USA”, y lo 
que fue una premonición ha sido el epílo (o) 
de la idea de un mago, Mr. _Fripp, que. al Fi 
nal decidió matar. asu propio | hijo | para no 
ser devorado por e este. 
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KING CRIMSON 


LA TURBULENTA VIDA DEL REY CARMESI "por DIEGO A. MANRIQUE 
..»«LOS MUSICOS «LOS DISCOS «LA HISTORIA 


GILES, GILES € FRIPP Giles, Giles 8 Fripp no tuvieron muchas oportunidades de actuar. 


Trabajábamos ocasionalmente e incluso hicimos “Colour Me Pop”, un 
programa de TV de 25 minutos de duración. Aparecimos los hermanos 
- se Giles, lan McDonald y yo. Grabamos la música en casa porque así 
probeta sonaría mejor. Hay cosas interesantes en esa cinta, como “Drop In”, 
como JUDY DVBLE uno de los tres temas que grabamos para el LP y que no aparecieron; 
MIKE GILES PETE GILES BOB FRIPP ¡AN MCDONALD y es rock 8: roll fuerte, con una letra mia realmente horrible. Cuando 
(batería) (bajo) (guitarra) otros terminamos el programa, le dije a Pete que ya no quería seguir 
trabajando con el. Giles, Giles € Fripp no era una aventura comercial, 
eran tres tipos que vivian en una casa y que pensaban que sus actitudes 
tenian algo en común. No resultó... pero habia algo allí”* (R. Fripp) 


“THE CHEERFUL 
INSANITY OF 
GILES GILES 
AND FRIPP” 


(UK: Deram SML 
1022, 1967) 


“Creo que mi vida comienza en enero de 1969, cuando nace Crim- 
so” (R. Fripp) 

King Crimson caen como un vendaval sobre Londes. Tras una 
docena de actuaciones, las compañías discográficas se les disputan. 
Aquellos conciertos incluían poderosas versiones de una canción de 
Donovan (''Get thy bearings”') y el “Marte” de Gustav Holtz. Actúan 
en el concierto gratuito de los Stones en el Hyde Park. Se gastan 
50.000 libras (préstamo de un industrial) construyéndose una leyenda, 


KING CRIMSON (enero 1969 — diciembre 1969) 


MIKE ¡AN BOB PETE GREG s R S á : AER 
GILES McDONALD FRIPP SINFIELD LAKE tocando gratis o por cantidades ridículas (cinco libras por una aparición 
(b E S en el Country Club) Firman con Island, a pesar de que había ofertas 

atería). (saxos, (guitarra, (luces, (bajo, voz) pe : pe 
mayores de compañías americanas. Y aparece “En la corte del Rey 
flauta) melotrón) letras) j ; d ; .. 
N Carmesi: Una observación de King Crimson 

“Ese LP es solo el 60% de lo que púdo haber sido” (R. Fripp) 
a Emerson “Un amigo estaba escuchando el LP desde el piso de abajo y me 
Lake 8: Palmer dijo: “¿Es eso el nuevo álbum de los Who? . Me avergonzó tenerle que 


So unieronicomo grupo “IN THE COURT decir que no, pero en cierta forma también me alegró. Ese tipo de 
de grabaciones pero so- OF THE CRIMSON intensidad es música, no es Rock” (Pete Townshend en un comentario 
lo llegaron a editar un KING” sobre “In the Court Of The Grimson King” que escribió desinteresada- 
LP: “MCDONALD E: Gl-: (UK: Island ILPS mente y se publicó en los anuncios del LP) 

LES” (UK: ILPS 9126, 9111, septiembre Y llega la gira americana. Mike Giles y lan McDonald escriben y 
septiembre de 1970) de 1969) llaman a las revistas musicales inglesas para informarlas del recorrido de 


K.C. por la tierra del dólar, tocando como teloneros para Iron Butter- 
fly, The Band, Steve Miller, Al Kooper y otros. Las primeras semanas 
están llenas de optimismo: hay planes para grabar un single, para reunir 
músicos con diversos antecedentes para grabar una sinfonia moderna 
que supere los intentos de fusión en tres formas diferentes. Pero los 
rigores de la gira resultan fatales para el grupo. Cuando regresan, Giles 
y McDonald ya no están en el grupo. 

“Cuando todos se marcharon a principios de 1970, Peter Sinfield y 
yo heredamos una deuda considerable. La banda estaba unida por el 
común denominados de una frustración intensa y una animosidad 
contra el resto del mundo en general y nosotros mismos en particular. 
Entonces, lan y Mike se enamoraron y resultó que esas relaciones les 
resultaron más satisfactorias que las relaciones que la banda podía 
ofrecerles, Así, lan cada vez estaba menos frustrado y su música se fue 
al carajo. Es algo desafortunado pero yo creo que la creatividad está 
motivada por el dolor interior. La primera banda de K.C. murió 
durante la grabación del primer LP, pero habia ganado tal impulso que 
el cadáver continuó hasta que se derrumbó en San Francisco, en 
diciembre de 1969. lan y Mike decidieron marcharse cuando estábamos 
en un pequeño motel y daban saltos de alegría al verse libres de toda 
esa responsabilidad. Yo les envidiaba porque no podía hacer lo mismo. 
Yo creía que K.C. era algo demasiado importante como para dejarlo 
morir”* (Robert Fripp) 


ti King Crimson se convierte en un grupo fantasma. Sinfield y Fripp 
trabajan juntos, el uno componiendo con la guitarra mientras el otro 
prepara las letras. El concepto del grupo se ha modificado: Fripp y 
Sinfield tienen a su disposición una serie de músicos que son llamados 
para tocar en las sesiones de K.C. Es una docena de músicos que creen 
en Fripp y están dispuestos a obedecerle para hacer realidad su univer- 
so sonoro. Entre este “pool” de músicos frippados, se contaban Keith 
Emerson, Julie Driscoll y Jon Hiseman. Pero el segundo LP se graba 
básicamente con una serie de amigos, conocidos y antiguos miembros 
del grupo: Greg Lake, Mike Giles, Gordon Haskell, Pete Giles, Keith 
Tippett y Mel Collins. 

“Creo que “In The Wake of Poseidon'”” es uma consolidación del 
estilo K.C. pero que cosas como ““Catfood” indican hacia donde va- 
mos” (R. Fripp) 

Fripp y Sinfield preparan “Prince Rupert's Escape”, que constituirá 
el núcleo del tercer LP. Su plan es editar un LP doble con tres caras de 
música, o un LP con un Ep que incluiría las piezas que no encajen en 
el tema central del álbum. Pero... 


“IN THE WAKE 
OF POSEIDON”” 
(UK: Island ILPS 

9127, abril de 1970) 


ROBERT PETE 
FRIPP.—— SINFIELD 


(guitarra, (letras) 
melotrón) 
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..»LOS MUSICOS 


ANDY MEL 


(batería) (saxo, 
flauta, 
melotrón) 


a Kingdom 
Como, luego 
a Fields y fi- 
nalmente a 
Greenslade 


¡AN MEL 

WALLACE COLLINS 

(batería) (saxos, 
flautas, 
melotrón) 


¡AN MEL 


(batería) (saxos, 


flauta, 
melotrón) 


/ 


sesiones, Snape 
banda de Alvin 
Lee, Kokomo, 
etc, 


KING CRIMSON (agosto 1970 — enero 1971) 


KING CRIMSON (agosto 1970 —enero 1971) 


BOB PETE BOZ 


(guitarra, (letras, 
melotrón) luces, 


KING CRIMSON (febrero 1971 — diciembre 1971) 


KING CRIMGON 


«LOS DISCOS 


BOB PETE GORDON HASKELL 


McCULLOCH COLLINS FRIPP SINFIELD (bajo, voz) 


(guitarra, (letras, 
melotrón) luces, 
VCS 3) 


LP en solitario 
“1TS IS AND 
IT ISN"T” (UK: 
Atlantic K 40311, 
1972) 


“LIZARD” 


(UK: Island ILPS 
9141, noviembre de 
1970) 


FRIPP SINFIELD (bajo, voz) 


VOS 3) “ISLANDS” 


| 


producción (PFM, 
Roxy Music), letras, 
libro de poesias 
(“Under The Sky”) 
y LP en solitario 
("Still””, julio de 
1973) 


BOB BOZ 


WALLACE COLLINS FRIPP (bajo, voz) 


(guitarra, 
melotrón) 


“EARTHBOUND”" 


(UK: Island HELP 


Snape luoá 
e 6, junio de 1972) 


Bad 
Company 


La nueva versión de K.C. resulta por casualidad. Pero no tiene 
oportunidad de consolidarse. 

“La idea de Crimson es que cada participante tenga la oportunidad de 
establecer su propia personalidad en la música. Pero en términos prácti- 
cos, cuando tiene dos meses para hacer un álbum y tienes nuevos 
músicos y sabes lo que quieres hacer, no puedes permitir libertad más 
que hasta un cierto punto y te ves obligado a hacer sugerencias”. (R, 
Fripp, antes de la aparición de “Lizard”) 

Esta iba a ser la banda que permitiera a Fripp volver a actuar en 
directo: hasta habia planes para volver a USA. En el LP son ayudados 
por Jon Anderson, Keith Tippett, Mark Charig, Robin Miller y Nick 
Evans. Pero decepcionado por las limitaciones “prácticas” de K.C., 
Gordon Haskell se marcha a finales de noviembre. Andy McCulloch 
haría lo mismo pocas semanas después. 

En estos meses, Fripp también está trabajando con la macrobanda 
de Keith Tippett, Centipede, y Sinfield toma el timón de K.C.: 

“Al principio, yo era algo así como el hippie de la casa, el que les 
decía a todos donde debían ir a comprarse las ropas que todo el 
mundo usaba. Yo me ocupaba del “light show” y fuí su “roadie” sin 
sueldo durante tres meses simplemente porque creía en ellos como 
músicos. Bob dice que me usa como un barómetro; yo fuí el que saqué 
el mombre de la banda. Actualmente,” no se que es lo que hago 
exactamente: obviamente, lo más importante son las letras pero hemos 
llegado a un punto en que nada de “Lizard” pasó sin mi aprobación. 
Yo superivisé la portada y el prensaje mientras Bob ensayaba con 
Centipede” (P. Sinfield) 


Fripp se halla deprimido ante el hundimiento de la formación 
anterior. Pero Keith Emerson le sugiere que vaya a escuchar a lan 
Wallace, batería de los Bonzos en sus diversas aventuras. Fripp le enrola 
rápidamente. La busca de un bajista es más ardua. Hasta que un dia 
llega al sótano del bar de Fulham donde K.C. trabajan desde el 
principio un tipo llamado Boz, cantante de Boz People, Boz se pone a 
tocar el bajo medio en broma y la proverbial bombilla se enciende 
encima de la peluda cabeza de Fripp, que le ofrece el puesto de bajista 
a pesar de que nada sabe del instrumento. Fripp se dedica a enseñarle 
el bajo. Y a mediados de abril, el nuevo Crimson debuta secretamente en 
Alemania, tocando cuatro noches en el Zoom Club de Frankfurt. En 
mayo, 12 conciertos por Inglaterra, recibidos entusiasticamente. Gene- 
ralmente, Sinfield está en los palcos de los teatros, controlando las 
luces y manipulando el sonido a través de su sintetizador. En otoño, 
K.C. vuelven a USA. A la vuelta, Bob llama a Sinfield y le dice que no 
puede seguir trabajando con él. El pobre Pete, que había sufrido todo 
lo que sufre un vegetariano durante un par de meses por el país de la 
hamburguesa, lo explica así: 

“Bob y yo nos hemos sido separando en los últimos meses. El me 
tocaba una canción y yo le decía que no me gustaba. Tampoco yo 
aportaba nada a cambio. Yo estaba a disgusto por el tratamiento dado 
a algunas de mis letras. Supongo que decidió que no me necesitaba y 
dijo a la banda: “El o yo”. Ellos decidieron irse con él dado que es el 
guitarrista” (P, Sinfield) 

Por el contrario, Fripp dice que las luces no funcionaban con 
respecto a la música y que continuar trabajando con Sinfield hubiera 
resultado en un declive cualitativo. 


Tres semanas más tarde, Fripp discute con sus compañeros durante 
unos ensayos y el grupo se disuelve. Pero ya había contratada una gira 
de seis semanas por USA y K.C. se reunen a principios de febrero para 
ordeñar unos cuantos miles de dólares. Se especula con la posibilidad 
de que se zanjen las diferencias pero ya es demasiado tarde, a pesar de 
que tocan con Yes y algunos de los conciertos resultan bien. 

“Hay dos formas de pensar respecto a la música. Una se concentra 
en la técnica, en la disciplina, en el virtuosismo porque sí. La otra 
piensa que el 'sentimiento que se da a cada pieza es lo más importan- 
te; esa es nuestra opinión. Básicamente, en eso consiste la diferencia 
entre Fripp y nosotros” (1. Wallace) 

“No sabes lo que me duele el tener que forzar mis ideas sobre otras 
personas. Ellos no eran capaces de tocar sus partes si no les instruías 
cuidadosamente. Los arreglos eran ya difíciles de principio. ¿Cómo 
iban a embellecerlos si no los conocían perfectamente? ' Pero no me 
engaño pensando en que yo soy King Crimson. King Crimson es una 
forma de hacer las cosas” (R. Fripp) 

En junio aparece un LP grabado en directo durante la gira america- 
na. Island lo edita en una serie barata, ya que se había registrado con 
simple magnetofón enchufado a la mesa de mezclas. Es un disco que 
Fripp repudia pero que tiene gran valor ya que rara vez es más visible 
la desesperación de unos músicos, la intensidad que proporciona la 
frustración de una larga gira tocando música por obligación. 
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KING CRIMSON 


.... LOS MUSICOS ...LOS DISCOS Otra improbable combinación. Bill Brufford y John Wetton abando- 
naron grupos famosos (Yes y Family respectivamente) al oir la llamada 

KING CRIMSON (enero 1972 — marzo 1972) de mister Fripp. David Cross es descrito como “un descubrimiento” del 
guitarrista. Y Muir es un percusionista popular en los círculos del free 

jazz y la música totalmente improvisada. También hay un nuevo 


letrista, Robert Palmer James, que no está incluído formalmente en el 


DAVID BILL BOB FRIPP JOHN JAMIE grupo y que no viaja con los músicos. 

CROSS  BRUFFORD (guitarra, WETTON — MUIR Según Fripp, la banda fue reunida gracias a la magia, y especial- 
(violin, (batería) melotrón, (bajo, voz) (percusión) mente a la piromancia (el quemar velas) que la ayudó al tomar las 
flauta, etc.) decisiones (¿? ¡¿! ) 


melotron) 


La combinación es realmente explosiva y no dura muchos meses. 
Para cuando aparece el LP, Muir ya ha desaparecido: 

“Llegué a la conclusión de que realmente no quiero ser famoso y 
tener montones de dinero y viajar de una habitación de hotel a otra y 
participar en orgías en el Speakeasy. Todas esas cosas son una barrera 
para el tipo dé alternativas que me interesan. Nunca había estado en 
una banda de rock famosa. De hecho, poco antes de que Fripp me 
llamara, estaba considerando dejar de lado la música, pero decidí que 
seria mejor conocerlo todo antes de abandonarlo, para no sentir ningún 
tipo de remordimiento posteriormente. ¿Qué descubrí? Que la gente 
tiene una idea terriblemente equivocada sobre el glamour de la vida en 
un grupo de rock. En realidad es terriblemente aburrida”” (J, Muir) 

Aparentemente, los problemas surgieron durante la grabación de 
“Lark Tongues In Aspic'” que debió ser un martirio para todos los 
participantes, Y K,C, se quedó sin su músico más espectacular: 

“En cada grupo se precisa alguien que funcione como mediador 
entre los músicos y el público. Si tienes a un tipo verdaderamente 
extrovertido en el escenario, él puede transferir toda la energía del 
grupo al público. Como Alvin Lee en Ten Years After, como Roger 
Chapman en Family... en nuestro caso, ese mediador era Jamie” (J. 
Wetton) 

“Jamie es ahora un monje en el monasterio tibetano que hay cerca 
de Edimburgo. De estar en King Crimson a ser un monje no hay un 
salto tan grande como parece” (R, Fripp) 


y 


dejó la 
música 


“LARK TONGUES 
IN ASPIC” 


(UK: Island ILPS 
9230, marzo de 
1973) 


dos giras por USA. La primera dura casi cien dias y les lleva a todos los 
rincones de Estados Unidos, tocando en muchos casos como teloneros, 
Fripp vuelve feliz y dispuesto a trabajar: hay que completar la cara 


DAVID BILL BOB FRIPP JOHN B del primer LP con Brian Eno. Hay planes para formar un Modern 
CROSS BRUFFORD (guitarra, WETTON Rock Quartet con Keith Tippett. Y está el resentimiento contra Island 
(violin, (bateria) melotron (bajo, voz) por rechazar un LP con Ollie Halsall y un doble de improvisaciones 
flauta, y diversos jazzisticas con Nick Evans y Mark Charig: 
melotron) mecanismos) “¿Sabes que acaban de considerar “In The Court Of The Crimson 
| King” como disco de oro? No ha dejado de venderse desde su lanza- 
miento. El caso es que me enviaron mi disco de oro pero le devolví 
p “STARLESS AND inmediatamente.Habian puesto “Bob Fripp”, cuando yo quería que lo 
despedido; BIBLE BLACK” hubiesen inscrito “Robert” (R. Fripp) 


paradero 


z (UK: Island ILPS 
desconocido 


9308, marzo de 
1974) 


La segunda gira por USA resulta mal. David Cross recibe la llamada 
fatal y K.C. se queda sin trio. Hace dos años, Fripp había vuelto de 
USA cargado de cruces y amuletos resultado del encuentro con Walli 
Emilark, una groupie neoyorquina que se define a sí misma como la 
única bruja del rock (puedes encontrar más detalles de las aventuras de 
esta señora bruja en su libro, “Rock Raps Of The 70's”, 


KING CRIMSON (julio 1972 — marzo 1973) | Esta es la formación de K.C. de más larga vida. Aguantan incluso 


A la vuelta de USA, el trio completa '*Red””, cuya segunda cara aún 
cuenta con la colaboración de David Cross. Otros ayudantes: Mel 
Collins, Rubin Miller, Marc Charig y lan McDonald. Los dias de K.C. 
están contados... 


En septiembre, se anuncia que K.C. vuelve a ser un cuarteto con la 
reincorporación de lan McDonald. Pero el nuevo cuarteto no va a vivir 


KING CRIMSON 


(abril 1973 — julio 1974) 


WILLIAM ROBERT JOHN 
BRUFFORD FRIPP.— WETTON [pga" 
(percusivos) (guitarra, — (bajo, voz) | (Uk: Istand ILPS 


melotrón, 
etc.,) 


KING CRIMSON Termina el 19 de septiembre de 1974 


9316, mayo de 
1975 


mucho tiempo. A finales de septiembre,todo termina y esta vez parece 
irrevocable. El Melody Maker del 5 de octubre lleva las famosas 
declaraciones de Fripp que VIBRACIONES reproduce en su número 3. 

“John Wetton y yo teníamos ganas de que lan se uniera y pensába- 
mos que Robert había aceptado más o menos la idea, aunque no 
sabíamos todos los rollos que había habido entre ellos, Creíamos que 
también Robert deseaba que lan se uniera —de hecho, había dicho que 


WILLIAM ¡AN ROBERT JOHN lo deseaba— y dos días más tarde, todo había acabado' * (B. Brufford) 
BRUFFORD  McDONALD  FRIPP WETTON Desde entonces, hemos tenido la gira de Fripp-Eno por Europa, 
(percusivos) (melotr-on) (guitarra, (bajo, voz) “USA” y poco más. Bill probó suerte con Jack Bruce y Gong sin 
d melotrón, mucha suerte. Finalmente, ha encontrado un nicho en Trigger, el trio 
etc.) que respalda fenomenalmente a Roy Harper. Curiosamente, John Wet- 

a Trigger, y a Uriah Heep ton ha ido a parar a Uriah Heep; hay que recordar que Fripp sacó a 
el grupo de Greg Lake de los Godz, que poco tiempo después cambiarían de 


Roy Harper FRIPP £ ENO 
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nombre y se convertirían en... Uriah Heep. That's life. 


“IN THE COURT OF THE CRIM- 
SON KING...” 


21 st century schizoid man - | talk to the 
wind - Epitaph - Moonchild - The court 
of the crimson king 

Ningún tanteo. Desde el primer momento, 
Crimson logra lo imposible para la mayoría, 
por no decir todos los grupos: instalarse en 
la cumbre de la calidad y perfección con un 
solo disco, un álbum revelación que posi- 
blemente sea la obra piloto de una forma de 
sentir, de reaccionar frente a la incoherencia 
reinante en el planeta. 

En la corte del rey carmesí es una inteligen- 
te mescolanza de espirales sinfónicas con 
vaporosas penumbras musicales, de torna- 
dos armónicos en consonancia con nuevas 
formas de intimidad. La banda ofrece cinco 
temas, cinco sensaciones hechas música... 
Hombre esquizofrénico del siglo 21: un him- 
no hiper-violento (violencia como única res- 
puesta a la violencia), una pieza incendiaria 
en la que el rey arrasa todos los convencio- 
nalismos melódicos para volverlos a rees- 
tructurar sin cometer la más mínima equi- 
vocación... Las sirenas de las factorías del 
años dos mil silban, y chillan, y aúllan a rit- 
mo de convulsión epiléptica. Y las huestes 
«del Rey, con la ayuda de una música a ve- 
ces contundente, a veces entrecortada pero 
segura, aplastante hasta el aturdimientos, y 
una voz ultra distorsionada, describen el 
porvenir que aguarda a un mundo equivoca- 
do. 

Tras las suaves cascadas sonoras que se 
deslizan por +-talk to the wind, y como llo- 
rosas marionetas de porcelana rota, se ini- 
cia Epitaph, esquela mortuoria para todo el 
planeta, en la que unos violines heridos pla- 
nean de punta a punta, dando a la pieza una 
grandiosidad indescriptible, en contraposi- 
ción con los comedidos arpegios que va de- 
rramando Fripp durante toda la pieza, que 
cierra la primera cara dejando como únicas 
opciones frente a todo pesimismo o amarga 
resignación. 

In the court of the crimson king, pieza 
estelar de la cara 2, puede sugerir a primera 
vista y en cuanto a construcción sonora, a 
Epitaph. Pero aquí el barroquismo se acen- 
túa más aún, dando lugar a un mágico fres- 
co de épocas olvidadas en la edad media, 


KING CRIMGON 


DISCO 
DISCO 


por Oriol Llopis-J. M. Martí 


en versión electrificada y provista de una 
belleza clásica dificil de igualar. 
Músicos: Robert Fripp (guitarras), lan Mac 
Donald (viento, vibráfono mellotrón, coros), 
Greg Lake (bajo, voz), Michael Giles (per- 
cusión) Peter Sinfied (textos). 


“IN THE WAKE OF POSEIDON...”* 


Peace, a beginning - Pictures of a city - 
Cadence and cascade - In the wak of 
Poseidon - Peace, a theme - Cat food - 
The devil's triangle - Merday morn - 
Hand of Sceiron - Garden of worm - 
Peace, an end - 

“Yo soy el oceano, el río y la montaña. Paz 
es mi nombre. Acariciada por el viento, soy 
la historia. Yo ¡no tengo fin.'* Poseidón, el 
rey de los Mares, con todo su extraño mun- 
do, sus terrores y su poesía se nos cae en- 
cima silenciosa, sigilosamente. Después del 
primer álbum Crimson tenía que mantener 
un nivel de calidad poco común. Y lo consi- 
guió, realmente. Muchos grupos se han re- 
velado con una obra en concreto, y acto se- 
guido han caido en la más absoluta medio- 
cridad. Por suerte ahora, tras la muerte del 
grupo, la perspectiva permite contemplar su 
obra en toda su extensión, como una sola 
cosa. Si In the wake representa indudable- 
mente una evolución con respecto a su pre- 
decesor, no se puede decir que marque un 
break fundamental. Dos personajes básicos 
van a entrar en la formación, Mel Collins, 
pieza clave de toda la primera fase del gru- 
po, y el pianista Keith Tippet (el marido de 
Julie Driscoll, ¿sabías?). Un increible pianis- 
ta de free jazz al que Fripp ha producido 
una serie de álbums. 


En parte Crimson toma postura por una 
música ligeramente más intelectual, y bas- 
tante cercana a la improvisación jazzistica. 
Aunque esta pérdida a nivel sinfónico no lo 
es más que en determinadas ocasiones ta- 
les como Cat food. Porque por otra parte, 
en el tema principal del álbum, In the 
wakoe..., vuelve a aparecer el soberano que 
compuso *'In the court of...'*, dentro de es- 
ta onda entre sinfónica y tétrica, al tiempo 
que majestuosa, que ha caracterizado los 
primeros discos de K. C. Este suspiro ja- 
deante y calmado al mismo tiempo, consi- 
ge, sobrevolando pausadamente por toda la 
habitación en que estás escuchando el dis- 
co, aplastar sin tener clara conciencia de 
ello, imprimir una cadencia cósmica... 

Hay quien considera este disco como una 
evolución transitoria, pero todos los álbums 
del rey son una transición inacabada, una 
utopía irrealizable, porque siempre la heren- 
cia de lo ya realizado se confunde con el 
anticipo de lo que vendrá después. 

Las letras siguen en una linea ascendente, 
Siiinffnfinfieeied ss seese e susupera en me- 
táforas inimaginables, conectando perfecta- 
mente con el lirismo o la violencia de una 
música que no deja resquicios ni escape po- 
sible para quien se ve envuelto en el mágico 
torbellino. 

La voz de Lake, aunque ya no estuviera ofi- 
cialmente en el grupo, es algo que destaca 
particularmente, y que Fripp no volverá a 
encontrar hasta la llegada de Wetton. Tam- 
bién resalta el trabajo vocal de Haskell en 
Cadence and cascade, cadencia y cascada 
de un lirismo delicioso, resbaladizo e íntimo, 
con el que Crimson alcanza una de las más 
altas cotas de sensibilidad. 

Personal: Robert Fripp (guitarras, mello- 
tron), Greg lake (voz), Michael Giles (per- 
cusión), Peter Giles (bajo), Keith Tippet 
(piano), Mel Collins (saxos, flauta), Gordon 
Haskell (voz), Pete Sinfield (textos). 


LIZARD... 


Payasos. Domadores. Un circo. Lagartos. La 
batalla de las lágrimas de cristal. Acróbatas. 
La dama del agua danzante... Sinfied, que 
indudablemente juega un importante papel 
en la creación de decorados crimsonianos, 
sigue superándose: a la gransiosidad de los 
textos presentes en los discos anteriores, 
añade aquí unas pinceladas de barroco 
surrealismo, y ligeros toques de un humor 
incongruente, en perfecta consonancia con 
una música contemporánea y una marcada 
experimentación sonora. Porque hay jazz: 
un jazz inteligentemente ordenado y puesto 
a punto por Collins, uno de los más impor- 
tantes [personajes dentro de la saga crim- 
son; y hay, asimismo, una cuidadosamente 
prepararas divagaciones instrumentales, co- 
mo es el caso de “The peacock's tale”, 
que apunta hacia algo... aunque por el mo- 
mento no llega a materializarse. 

Pero, de todos modos, y a pesar de que es- 
te disco es un ligero descenso, o quizá ni 
siquiera esto, simplemente una exploración 
por otros caminos dentro de los bosques 
que cultiva el Rey, nada falta en esta graba- 
ción: el signo de la calidad, de la genialidad 
que posee la banda sigue presente, desde la 
diminuta Big top, cariñosa evoción a de- 
siertos parques de atracciones, hasta el 
mastodóntico “Cirkus”, y Crimson se dis- 


tancia un poco más de su época, o, mejor 
dicho, de su público. Sólo la seguridad. con 
da que el grupo amasa cuidadosamente las 
más di versas tendencias, y mezcla sin 
miedo un _vanguardismo musical con la 


-mágia. desvaída de paisajes soñados, es una 


' prueba evidente de la exhuberante geniali- 
dad del grupo. 

Lizard. Lagarto. Dedicado a todas las lagar- 
tijas de Ibiza. 

¡ Cirkus - Indoor games - Happy family - 
Lady of the sancing water - Prince 
Rupert awakes - Bolero - The peacock's 
tale - The battle of glass tears - Big top. 
Personal: “Robert Fripp (guitarras, em- 


llotron, teclados eléctricos), Mel Collins 


(saxos, flauta), Gordon Haskell (bajo, voz, 
Andy Mc Culloch (percusión), Pete Sin- 
field (textos), Keith Tippet (piano), Robin 
Miller (instrumentos de viento), Mark 
Charig (corneta), Nick Evans (trombón) 
Jon Anderson (voz). 


BEE 


Formentera lady - Sailor's tale - The let- 
ters - Ladies of the road - Song of the 


gulls - Islands. 

En» Islands, obra "mucho más homogénea 
que el disco. anterior, en cuanto a continui- 
dad en las piezas y modulación en la. -armo- 
nías, Crimson rebusca en sus sueños para 
ofrecer sus más desbordadas ambiciones 
oníricas, y a continuación sumergirnos en 
un universo denso, ácido y caliente. Desde 
el primer momento, con el latir que va lle- 
vando a un crescenso casi insoportable, en 
Formentera lady, hasta el remanso sin- 
fónico de Islands, que culmina en unas 
oleadas sonoras adornadas por un Mel Co- 
llins "magistral en sus fraseos de saxo, todo 
el disco desprende un “'savoir faire'” deor- 
febre musical. 

Las letras de Sinfield han llegado también a 
un punto soberbio, narrando las diversas 


Srtonáa presidida por un A des- 
de lo alto de la descriptiva - que ha ido 


brimientos sonoros, como la increíble voz. 
de Paulina Lucas, Soprano que utiliza. la me- 
lodía vocal como ¡ strumento más entre | ta 
miscelanea que elabora la bando, o el 
Peter's pedal, "maravilla manipulada - por á 
Fripp, y que defroma enormemente el soni- 
do de la guitarra, hasta darle. las dimensio- 


-nes de un gigantesco harmonium metálico. 


“LARK'S TONGUES 


IN ASPIC.:.” 

Lark's tongues in aspic (1) - Book of 
saturday. - Exiles - Easy money - The 
ralking drum - Larks tongues in aspic. (2). 
Inspiración: tétricos amaneceres salpicados 
de brujas que emergen de las copas de 
viejos árboles sedientos con raices que se 
arrastran; diversas apariciones del caballero 
negro en lontananza, la espera desesperada 
de una apoteosis inimaginabel y la violencia 
desatada en un instante, y el enfrentamiento 
con la recién llegada oscura figura de la 
muerte. 

Fripp ha reencarnado a Crimson, y el ya mi-. 
tológico ser emerge con más fuerza que 
nunca. De los músicos que componían la 
anterior formación solo Fripp, el más gran- 
de alquimista musical, ha seguido fiel a su 
utópica idea. 

La tétrica magnificencia de antaño ha dege- 
nerado en un pánico contenido, el nuevo 
sonido que ofrece Crimson desata pasiones 
y descubre vicios crueles y despreciables. 
Es el olor del sadismo y la. violencia subte- 
rránea el que fascina por lo. que tiene de di- 
recto, por la facilidad con la que hace bro- 
tar en cada uno de nosotros esos pequeños 
morbos inconfesables, paranoias de un caos 
desbordado en un momento de confusión | 
total. Ya no hay esta visión 'mágico-esplen- 
dorosa del universo, el Dios se ha hecho 
brujo. 

Ya no es Sinfield el encargado. de realizar 
las letras del grupo, por: lo visto las cosas 
no acabaron del todo amistosamente entre ! 
él y Fripp, Sinfield. terminó juntándose con. | 
la S.A. de E.L.P. y dedicándose a escribir. 
sus poemas. Richard Palmer James, nuevo 
letrista, es quizá menos grandioso que Sin- 


field, pero sus textos encajan perfectamen- 


tel en este sentido entre lúbrico Y crudamen- 

te real que ha adquirido la música de Crim- 

son. ... 

A medida que el Rock se ha ido sol 

do, Crimson ha tomado pal lo 

“Lark' s “tongues... * es la hora de Crimson 
del ex- 


más a, al a La dera ió 


A 


2. 


3pr 


“live” grabado en la gira americana de la' 
banda. ' 

Con el inciso de Earthbound muchos creye- 
ron que el Rey nos decía adiós, pero su 
vuelta fué mucho más contundente de lo 
que nadie esperaba. Significa, por otra par- 
te, la consagración definitiva. 

Personal: Robert Fripp (guitarras, mello- 
tron), David Cross (violin, viola, flauta, te- 
clados, mellotron) John Wetton (voz, 
bajo), Bill Bruford (batería), Jamie Muir 
(percusión) 

Mediante esta grabación, y con un sonido 
transparente, una música cada vez más 
aérea y al mismo tiempo líquida, Crimson 
deja un sabor a poesía profunda, a emo- 
ciones íntimas. Y una añoranza melancólica 
por estas islas vecinas, tan cercanas, tan 
cálidas y acogedoras... 

** Las olas remueven la arena de mi isla... y 
me remueven a mi.” 

Personal: Robert Fripp (guitarras, mello- 
tron, harmonium), Mel Collins (flauta, 
saxos, coros), Boz (bajo, voz), lan Wallace 
(percusión, coros), Peter Sinfield (textos), 
Keith Tippet (piano), Paulina Lucas (so- 
prano), Harry Miller (Contrabajo). 


“EARTHBOUND...” 


21st century schizoid man - Peoria - The 
salilor's tale - Earthbound - Groon - 
Realmente, que contraste con el disco ante- 
rior... aquí aparece la parte de la bestia del 
complejo ego del Rey, desatando una furia 
volcánica, una violencia sucia. Grabado en 
un casette portátil, lo que explica la poca 
calidad del sonido, este disco ha sido moti- 
vo de mil y una discursiones, desde criticos 
a aficionados, pasando por los mismísimos 
componentes de la banda. Porque según 
Mel Collins, uno de los pocos músicos que 
ha sido capaz de permanecer en Crimson y 
resistir los embates de la personalidad de 
Fripp, cuando se tuvieron las matrices de 
Earthbound, todo el grupo estaba de acuer- 
do en que no debía comercializarse o, caso 
de hacerlo, editarlo a un precio especial 
pues la calidad del disco en general distaba 
mucho de ser perfecta. Pero Fripp, a espal- 
das, y sin el consentimiento del grupo, deci- 
dió editarlo. 

Y así apareció, en 1972, este testimonio 
musical de la sobredosis incendiaria de un 
gigante en directo, de la catarsis volcánica 
que puede llegar a expulsar un coloso cuan- 
do se irrita. 

Personal: Robert Fripp (guitarra, mello- 
tron), Mel Collins (saxos, mellotron), Boz 
(bajo, voz), lan Wallace (percusión), Hun- 
ter Mc Donald (VCS 3). 


“STARLESS AND BIBLE BLACK...” 


The great deceiver - Lament - We'll let 
you know - The night watch - Trio - The 
mincer - Starless and bible black - Frac- 
ture. 

Ahora ya no son recuerdos, Starless..., está 
aquí detrás, a la vuelta de la esquina. Cierta-' 
mente, el tiempo pasa y hay cosas que se 
mitifican. Hablo de una época en la que no- 
ches en vela me acariciaban con música. 
'Desde hace algún tiempo los éxtasis se han 
ido espaciando más y más ,esto repercute 
en que mi comprensión de la música se de- 
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KING CRIMGON 


cante hacia un punto de vista más crítico, 
evitando el dejarse llevar por simples 
efectismos. 

Cuando aparece este álbum, Crimson está 
ya fuera de discusión, y necesita acabar de 
desarrollar las ideas que se intuyeron en el 
anterior. Ambas obras podían haber consti- 
tuido un álbum doble. La composición del 
grupo es la misma con la sola falta de 


_Jaime Muir, el percusionista, aunque su la- 


bor haya sido asumida totalmente por Bru- 
ford. 

El sadismo de la extraordinaria sofisticación 
que caracterizaba gran parte de *“Aspic...””, 
alcanza aqui su más alta grado de desarro- 
llo, y no especialmente en las piezas más 
heavy, sino en las bellísimas: baladas como 
“The Night watch””. Referencias sociológi- 
cas malignas hacia un mundo en decaden- 
cia, una decadencia profunda y desesperan- 
te. La visión de un ''voyeur'* fantasmagóri- 
co y lúcido que descarga un baúl de peque- 
ñas fustraciones viciosas, engrandecién- 
dolas hasta límites casi insoportables. Se 
empieza a vislumbrar que Crimson está to- 
cando el techo de su propio cerebro. 


_ Toda la segunda cara, la pieza que da nom- 


bre al álbum y “Fracture”, está grabada en 
directo, pero se ha suprimido cualquier re- 
ferencia al público, se han borrado los 
aplausos y presentaciones. No se trataba de 
hacer un álbum ““live'”, sino que segun 
cuenta Fripp. había ciertas piezas que nece- 
sitaban ser tocadas en público para adquirir 
su real dimensión. Esto responde también a 
la intención general del grupo de dar paso a 


una mayor improvisación. a su trabajo evi- 
tando un tipo de elaboración minuciosa que 


dan los álbumes en estudio. Pero curiosa- 
mente nadie pudo adivinar que se trataba 
de una grabación en directo. La perfección 
de los cuatro músicos del Rey ha llegado a 
un punto en el que no es necesario ni un re- 
toque. Pero el caos mental es omnipresente 
en esta última parte, siempre, las segundas 
caras de cada álbum han sido un preludio 
del siguiente... 

Personal: Robert Fripp (guitarra, mello- 
trón), David Cross (violín, viola, teclados, 
mellotrón), John Wetton (voz, bajo) Bill 
Bruford (percusión). 


“RED...” 


Red - Fallen angel - One more red night- 
mare - Providence - Starless. 

Rojo: el límite, el punto peligroso que roza 
la combustión total, el aviso ante el inmi- 
nente peligro de un posible fallo en la 
maquinaria. 

Rojo, última grabación en estudio del grupo, 
inconsciente prólogo al testamento de la 
banda, es un resumen de las diferentes 
etapas que ha atravesado Crimson durante 
su indiscutible reinado. Incluso sospecho 
que Fripp, eterno maestro de ceremonias, 
intuía el final, no muy lejano, de la compleja 
epopeya de King Crimson, e invitaba, como 
en una fiesta de despedida, a Mc Donals, 
miembro de la primerísima formación, 
Collins, durante cuatro discos asiduo acom- 
pañante del Rey, David Cross, primer y 
único violín en la historia de Cimson, que 
aquí aparece únicamente como invitado, no 
como miembro integrante. 

Por esto, quizás, es por lo que este disco es 
un mescolanza de influencias de las más di- 


versas personalidades, personalidades que 
han rozado a Crimson en diferentes épocas, 
y el recuerdo que conservan del estilo crim- 
soniano es el de su época en concreto. 
Aquí se recuerda el, ahora quizá ligeramen- 
te infantil, sinfonismo de los principios, y el 
rock futurista, y el expresivo jazz de 
Lizard... Porque cada invitado recuerda, y se 


basa en la música que creó con el grupo 
cuando era componente “oficial'”. Pero en 
el resultado, no indigesto, vuelve a encon- 
trarse todo el encanto de un grupo homo- 
géneo, y si bien la música continúa mante- 
niendo un sentimiento puro, una imagina- 
ción admirable, y brinda la oportunidad de 
saborear, por última vez, la dulce emoción 
que despiertan los melancólicos acordes de 
Starless, bellísima pieza arropada de nuevo 
por los violines sintetizados (con el de 
Cross en primer plano), largo tiempo olvida- 


.dos en los esquemas de Fripp, que tal vez 


escucha nostálgico, recordando las prime- 
ras melodías que creó para su amado Crim- 
son, detrás de su inevitable y bien amada 
Gibson. 4 

Personal: Robert Fripp (guitarra, mellotrón), 
John Wetton (voz, bajo), Bill Bruford (per- 
cusión), David Cross (violín) Mel Collins 
(saxo soprano), lan Mc Donald (saxo alto), 
ae da Miller (oboe), Marc Charing (corne- 
ta). 


Y “ USA” 


Lark's tongues in aspic (parte 2) 
Lament - Exiles - Asbury park - Easy 
money - 2lst century shizoid man - 
Murió..., pero Fripp ha querido dedicar a 
Crimson un bello epitafio, un epitafio aplas-- 
tante, con una fuerza que sólo se pudo vis- 
lumbrar en la caótica y pésima grabación de 
Earthbound. Tres piezas de Lark's tongues 
in aspic, una de Starlees... una inédita, 
Asbury park, inquietante amasijo sonoro, 
y... para cerrar él ciclo, la última pieza de la 
última cara del último disco coincide con la 
primera de la primera cara del primer disco. 
Una indescriptible versión del esquizofréni- 
co del siglo 21, increiblemente heavy, cierra 
de un portazo la existencia del rey escarla- 
ta. 

La grabación fue realizada durante la última 
gira de Crimson en los USA, con la clásica 
formación, Cross, Fripp, Wetton y Bruford, 
pero en el álbum hay un colaborador más a 
añadir a la fabulosa lista de los que pasaron 
por el manto de su majestad. ''Roxolino”* 
Eddie Jobson que si bien no participó en la 
gira, fue llamado posteriormente para cola- 
borar en las mezclas. Y la verdad es que 
como todos los demás, Jobson se integra 
perfectamente convirtiendose en otro pasa- 
jero más, y es que el violinista de Roxy no 
iba a ser un excepción. 

Después de ''Red”', todo parecía haber ter- 
minado, y la nostalgia nos dejó arrugados 
en una silla, alguien apagó el interruptor y el 
silencio se apoderó de la sala en la que no 
pasaba nada. Todos nos quedamos con la 
palabra en la boca..., pero con este último 
álbum toda la obra de Crimson vuelve a la 
memoria. 

Personal: Robert Fripp (guitarra, mello- 
trón), John Wetton (voz, bajo), David 
Cross (violín, teclados) Bill Bruford (percu- 
sión) Eddie Jobson (violín, piano). 


Referencia KC-1 Referencia KC-2 Referencia Kc-3 Referencia KC-4 


IN THE COURT OF CRIMSON KING IN THE WAKE OF POSEIDON UZARD ISLANDS 

Long play P. V. P.: 370 ptas. Long play P. V. P.: 370 ptas. Long play P. V. P.: 370 ptas. Long play P. V. P.: 370 ptas. 
Precio Discoplay: 320 ptas. Precio Discoplay: 320 ptas. Precio Discoplay: 320 ptas. Precio Discoplay: 320 ptas. 
En cassette P. V. P.: 400 ptas. En cassette P. V. P.: 400 ptas. 


Precio Discoplay: 350 ptas. Precio Discoplay: 350 ptas. 


Referencia KC-5 Referencia KC-6 Referencia KC-7 Referencia KC-8 

LARK'S TONGUES IN ASPIC STARLESS Er BIBBLE BLACK RED U.S.A. 

Long play P. V. P.: 370 ptas. Long play P. V. P.: 370 ptas. Long play P. V. P.: 370 ptas. Long play P. V. P.: 370 ptas. 
Precio Discoplay: 320 ptas. Precio Discoplay: 320 ptas. Precio Discoplay: 320 ptas. Precio Discoplay: 320 ptas. 
En cassette P. V. P.: 400 petas. En cassette P. V. P.: 400 ptas. En cassette P. V. P.: 400 ptas. 

Precio Discoplay: 350 ptas. Precio Discoplay: 350 ptas. Precio Discoplay: 350 ptas. 


DISCOPLAY Remítanme, contra reembolso de su importe a precio Dis-* 
sy. Antonio, 55 coplay, más 35 Ptas. como gastos totales de envío, las si-: 


' Madrid-13 guientes referencias: 3 
-q 


- 


DISCOPLAY, LA MAYOR ORGANIZACION DE VENTA DE DISCOS POR CORRESPONDENCIA 


AAA a 0 


OFERTA NERANO /5 


(énica) 


POR SOLO 195 PTAS. 


(Suscriptores 170 ptas.) 
+ gastos de envío 


Tenemos un stock de 
camisetas de manga corta, 
lavables y lucibles en 
solidísimos colores: azul 
celeste, azul marino, rojo 
verde, amarillo y blanco 
en tallas grande, mediana 
y pequeña y en plan 
“unisex” 

Sé el primero —o la 
primera— en dar la nota 


“vibrante” 


Nombre o Name 
Domicilio Población 


Quiero que me enviéis | camiseta/s talla 1 


colorl____ 

¿Eres suscriptor? [501 

Las pienso pagar (ique remedio! ): 
Contra o] 

Adjunto cheque bancario [ ] 

Por giro postal n.? 


AMIGOS 


MARLENE AUTOGRAFA: Para Aman- 
tes de mitos o masoquistas cambio 3 LPS 
de Marlene Detrich con autógrafo, 
nuevos sin estrenar made in Hollyword, 
se admite cualquier música. Eugenio 
Madriga (poner Gene) C/ Luis Antunez, 
19 atco. tel. 218 01 31 Barna 6. 


TIAS COUNTRY: Deseo ponerme en 
contacto con tias (15-19) de Valencia, 
amantes de la música country. Tengo la 
tira de Cassettes para “changer”. 


EPISTOLAS: Desearia mantener corres- 
pondencia amistosa con chicas de 14-16 
años. Jesús Sanchez Garcia. C/ Dionisio 
Guadiola, 3 4.* tel. 21 21 23. Albacete. 


OVETENSES TODAS:  ¡Oviedo!; 
busco chicas 16 años que se sientan so- 
las, amen la música y tengan ideas pro- 
pias, para andar por ahi de cachondeo 
(no me vale andar de ligue), intercambiar 
ideas, oir música, etc. Si te sientes un po- 
co "perro apaleado” escribe a; Pilar 
Esther Fernández, c/ Policardo herrero 
n.* 5 3.* Oviedo. 


TIOS ROCK: Queremos salir con tias 
asturianas que les guste el Rock. Celtas y 
Chester. C/ San Mateo n*. 3-2.* Oviedo. 


CATORCEAÑERAS: Nos molaria liar- 
nos con chorbas de 14 para arriba, con 
enrrolle musical y lo que venga, llamar 
de 3 a 8 o pasar de 4 a 9, os esperamos. 
Masa (Sr. Francisco) C/ Baldomero 
Solá, 154 bis (Kiosco) tel. 388 37 16, 
Badalona (Barna). 


SOLITARIO: Chicas quiero conocer. 
Estoy muy solo y necesito una sonrisa, 
yo solo os puedo dar música (que vivan 
en Barna) Javier Terré. Avda. José An- 
tonio, n.* 200 10.* 3.* Barna. 


VULGARES ABSTENERSE: . Chicas 
vulgares, no. Deseo conocer a Mary-Jua- 
na. ¿Quién me la presenta? Jesús Alca- 
raz Rousselet. C/ Torrepino s/n Los 
Alcazares (Murcia). 


TRES TIOS: Se busca a tres chicos de 
Madrid, Antonio, Gregorio, y Luis, los 
conocí en Aleiz (Murcia) me dieron una 
tarjeta de Cholo Aguirre, ¿Alguien sabe 
donde localizarlos? Kina Pascual. C/ 
Queipo de llano, 26 La Carolina (Jaen). 


DYLAN MANIACOS: Busco loco, 
mejor loca, por Bob Dylan, para hacer en 
Septiembre la ruta del Greco (Toledo, 
Illescas etc.). Peace £ Love Eduardo 
Gomez Montañes, C/ Provenza, 243 
Barna 8. 


DISCOS 


SUZI: Vendo cassettes de Suzi Quatro 
en perfecto estado a 300 ptas. 
Vicente Teruel Jimenez. C/ Queipo 
de Llano n.* 12-2.* tel. 70 09 77 Baza 
(Granada).* 


SINGLES: Vendo singles de 24 a 40 
petas y LPS desde 100 hasta 225 ptas. 
Pedid lista enviado sello para respuesta 
a Sr. Antonio M. Alvarez, C/ 8 de 
Febrero, 22 Figueras (Gerona). 


COMPRO-VENDO: Vendo LPS a 200 
“Status Quo” “Quo” “Slow Motion” 
“Man” “Black oak arkansas” '"Highon 
Hog” “Joan Baez” éxitos y otros "Neil 
Diamond”. Exitos doble-compro de Yes 
Deep Purple y Led Zeppelin. Antonio 
Blanco Martin. C/ Fernandez Yague, 77+ 
Navas del Marques (Avila) 


SOUNDTRACK: Vendo Doble LP. 
"Bandas Sonoras de Peliculas M. G. M" 
por 400 pelas y “The Best of The Bee 
Gees vol 2” por 250 ptas. están nuevos. 
Noberto Albadalejo Lopez C/ Cuntis, 
43-45 2.* Tel. 31 15 60. El Ferrol (La 
Coruña). 


INEDITOS: Vendo LPS de America, 
Todd Rungren, Can, Amon Duul Il 
Faust, Velvet Underground, T' Dream, 
Tarot y de cualquier inédito en general a 
precios interesantes pide lista. Vicente 
Pabuel Cava. C/ Muntaner 10 
Chirivellas (Valencia). 


A 200:Vendo a 200 ptas los discos 


“Rain £ Tears" Aphrodite's child, 
“Alarm clock", Richie Havens, *“Bolan 
Boogie", T. Rex, “Moods”, Neil 
Diamond, “No Sweat", B.S. £ 


Tears, Julio Solar Peña. C. San Juan 
Bautista, 40. Corrales de Buelna (San- 
tander). 


LOU HEROINE: Vendo cassettes de Lou 
Reed “Rockn' Roll Animal con 
'Heroine' y de D. Bowie “Aladdin sane” 
uno de los dos 225 ptas los dos 300 
ptas. Ricard Vidal Bosch. C/ Jonqueras, 
22 4.* 1.* Sabadell (Barcelona). 


STOCK: Vendo LPS pedir lista. Fran- 
cisco Solá Vernet c/ Industria, 304 ático 
3.* Barcelona 13 


OPORTUNITY: ¡Gran Oportunidad! 
Vendo discos singles nacionales e inter- 
nacionales, a 50 ptas pedir lista a Alejan- 
dro Fernandez c/ Eusebio Estada, 225- 
3.* Palma (Baleares). 


STILYSTICS: Urgente. Vendo discos de 
the Stylistics “Heavy” a 175 ptas. 
Mariano Ruega Bono. Polig. San Pablo 
n.* 292 Tel. 64 02 08 sevilla. 


STONES: Vendo a 200 ptas LPS The 
Rolling Stones nuevos de la 1.* época 
hasta el Satanic Majesty. Contra reem- 
bolso. Antonio Mayordomo C/ Ermita 
n.* 4 Valencia 7. 


DE TODO UN POCO: Vendo: ''On 
the level'' Status Quo, ''Live peace in 
Toronto” John Lennon, “Photograf”" 
Ringo Starr, ''Abbey Road'' Beatles 


*Godspell'' *'Kimono my house” 
Sparks. Estrella Molina Fernandez C/. 
Buensuceso, N* 9-1* Granada. 


TRABAJO 


GO-GOS 

¡Urgentísimo! necesitamos chicas muy 
bien parecidas y con buen tipo para gru- 
po de 'hard-rock'” con gran Show paga- 
mos bien y tenemos trabajo (llamar José 
759 03 56 Javier 228 69 49) José-Angel 
Asensio Gandal C/ Mota del Cuervo, n.* 
22 Madrid. 


BATERIA Y VOZ: Busco oportunidad 
para cantar como solista, actuar en 
teatro O cine y toco la batería buenas 
facultades resido en Madrid. Fermin 
Galan. C/. Padul, 65. tel. 217 66 08. 
Madrid 


TECLADOS: Dos teclistas armados de 
organos, pianos, osciladores y sinteti- 
zador buscan tener teclista y un per- 
cusionista para sonido demasi. Elec- 
tronicamente hablando. Jorge García 
Pedrol. Rda. Guirando, 22-1* 1*, tel. 
tel. 219 62 11. Barna 13 


DISC-JOCKEY: Joven amigo de toda 
música que aporte algo al ser huma- 
no, desea empleo Disc-Jockey en cer- 
canias Barcelona, no pido demasiado, 
Josep Aixalá Jansana. Rbla. Justo 
Oliveras, N* 66-2* 3* tel. 337 61 77. 
Hospitalet de Llobregat (Barna) 


MUSICO HOLANDES: Se presenta: 
Músico profesional Holandés (piano, 
organo y canto). Quiere tocar toda 
clase de música pop. También sabe 
componer. Jos Van Woudenberg. C/. 
a.c.d. “Villaservice'' Avda. San Juan 
de Dios, 41, Calafell-playa (Tarragona) 


INSTRUMENTOS Y ELEC- 
TRONICA 


STEREO: Vendo equipo stereofónico 
Gronigen: Compuesto por giradiscos, 
amplificadores. ''Sinnus-1'', dos ca- 
jas acústicas y auriculares. (nuevo) 
13.000 plumas. Ana Mary Gomez 


IMPORTANTE NOTA: 


Alcaya. C/. Elias Torno, 15-2* Beni- 
mamet (Valencia). 


LES PAUL: ¡Urgentisimo! vendo gui- 
tarra Les Paul Negra y amplificador 
Marshall por 25.000 ptas. en muy 
buen estado (6 meses) me urge mu- 
chisimo. Jose Angel Asensio Gendal. 
C/. Monte del cuervo, 22 tel. 759 03 
56, Madrid. 


DUAL: Ocasión. Vendo Giradiscos 
Dual 1.211 automatico por 2.000 
ptas Amplificador  Supers-Cope. 
15 + 15 Stereo con entrada Mag y cer 
y varias salidas de grabación por 
3.000 ptas. todo nuevo. Francisco 
Simó Velló. C/. Trafalgar, 43. Cuart 
de Poblet (Valencia). 


BATERIA: Compro bateria en buen 
estado y completa a precio rentable. 
Interesados escribir a Antonio Dura 
Berbegal. C/ Ramón y Cajal. n.* | tel. 
126. Castalla (Alicante). 


VARIOS 


DIBUJOS: Se hacen dibujos o posters 
dibujados de todas las medidas de: 
Neil Young. América (DB-DP-GB) 
precios a convenir según medidas. 
Josep Roig Gimeno. Pza. Alzines, 7-4* 
2* Sabadell (Barna) 


YES Y LED ZEP: Vendo fotocopias de 
partituras con letras de Yes (Ye- 
ssones) y Led Zeepelin (completa me- 
nos el Phi Graff. Ricardo Ravet. C/. 
Ganduxer, 127. tel. 247 60 20, Barna. 


DEUTSCH ROCK: ¿Te interesa el 
Rock Aleman? ¿Te gustaria intercam- 
biar opiniones y datos sobre Rock 
Aleman? Dispongo de amplia infro- 
mación. Escribir a: Ignacio Echevarria 
Carcebo. C/. Mauricio Legendre, N* 6 
tel. 733 09 78 Madrid 16. 


ANGIE: Necesito urgente, si alguien 
sabe o tiene la letra de la cancion 
*Angie'' Rolling Stones. Rafael 
Jimenez. C/. Bujaraloz s/n., Fraga 
(Huesca) 


Cuando anunciamos la apertura (con perdón) de esta sección avisamos que 
obviamente no íbamos a publicar a publicar aquellos anuncios así como impu- 
blicables. Pues bien, también debemos de considerar impublicables —I'm 
sorry— todos aquellos que bordean o parece que bordean el vigiladísimo 
terreno de la pirateria discográfica. Verbigracia: anuncios que ofrecen en 
cassette y a un precio muy bajo cualquier grabación que el comprador desee y 
que además indican que el sudodicho presunto solicite lista, anuncios que 
piden a las compañías piratas que les manden catálogos y todo aquello que 


huela a aromas parecidos. 


Y que conste en acta que la ley no la hacemos nosotros, ¿o.k.? 
A 
A RELLENAR INDISPENSABLEMENTE PARA PUBLICAR UN 
“PEQUEÑO ANUNCIO” EN VIBRACIONES (GRATUITOS) 


NOMBRE 


| (A máquina o en mayúsculas) 


Remitir este cupón a: VIBRACIONES/PEQUEÑOS ANUNCIOS, 


Caspe, 78 - Barcelona-10. 


VO0US TOCA 


AMORDALADO 


por Francesc Bellmunt 


Es más agradable y más pro- 
vechoso vivir la “experiencia 
de la revolución” que escribir 
acerca de ella. 


Vu. Lenin 


CARA A 


En 1968 John Sinclair, antiguo 
manager de grupos de rock y 
fundador del partido de los Pan- 
teras Blancas, (1) fue detenido 
por ofrecer dos cigarrillos de ma- 
rihuana a un policia de paisano y 
condenado por ello a diez años 
de cárcel. 

En agosto del 69 el festival de 
Woodstock albergaba a 500.000 
persónas y entre bastidores Ab- 
bie Hoffman (2)en pleno viaje in- 
tentaba llevar a cabo lo acordado 
con Mike Lang organizador y 
promotor del acto o sea hacer un 
llamamiento entre la concurren- 
cia en ayuda de John Sinclair. 
Lang intentó aprovechar que Ab- 
bie iba al relenti hablándole de 
“mañana ya haremos algo”, 
“ahora descansa y escucha la 
música *'... Pero Abbie, buen co- 
nocedor del ganado  progre- 
capitalista le pide la mitad de los 
dos millones de dólares que van 
a recibir por los derechos del 
film, para ayudar a Sinclair. Niike 
Lang sigue con un rollo avasivo 
y Abbie se decide por subirse al 
escenario y gritar al medio millón 
de asistentes: 

—“La política de éste 
acontecimiento es la hierba. 
¡Está claro! Pues a John Sin- 
clair le hen j... diez años de 
cárcel por dos caquitas de pe- 
tardo. Hay que sacar a John 
de la.cárce!l o toda esta paz y 
toda está música es una... 
CLIKI”* 

Alguien había cerrado el inte- 
rruptor del micro. Mike Lang se 
acercó a Abbie para rogarle que 
no le creara problemas. “Ven 
Abbie, ven a escuchar a este gru- 
po que actúa ahora. Te va a 
calmar... créenos Abbie estamos 
contigo hasta el final...” 

Abbie supuso que todo era fruto 
del viaje y se dejó llevar hasta las 
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inmediaciones del escenario en el 
que actuaban THE WHO. Al poco 
rato meditando sobre la promesa 
de que al día siguiente se iba a 
hacer algo por Jhon, recordó que 
los conjuntos actuarían toda la 


noche y que '“mañana'' se termi- 
naba el festival. Le pregunto a 
Mike acerca de ello. 

—''Debes creerme, mañana ha- 
remos todo...” 

—- "¿Cómo quieres que crea en el 


DATOS DE UN FILM ESTRENADO CON 
DEMASIADO RETRASO 


—WOODSTOCK fue dirigido por Michael Wadleigh de 26 años, 
hasta entonces realizador de documentales. Como ayudante tuvo a 
Martin Scorsese también realizador (Boxcar Barthe, Mean 
Streets y Alice Doesen't like leave here anymore; esta última 
oscar 1974 para la mejor actriz). 

—£l productor de Woodstock fue Bob Maurice. En realidad el 
coste del rodaje (equipo técnico, material, película virgen etc...) 
corrió a cargo de Maurice y Wadleigh, los cuales según propias 
declaraciones vendieron acciones que tenían y algún pequeño 
negocio, empeñando en la aventura cuanto poseían. 

El negocio de éste film que tantos millones de dólares ha 
recaudado lo ha hecho la compañía Warner Bros. 

Según Maureice, el contrato era entre tres partes. Ellos desem- 
bolsarían los 80.000 dólares iniciales y dispondrían hasta el año 
1984 si fuera necesario para acabar la película y con absoluta liber- 
tad para el director, no siendo posible para la productora y 
distribuidora efectuar cambio o coste alguno. 

Además ganaban un 5% de los beneficios. La Warner Bros, por su 
parte percibiría un 35%, más un 25% en concepto de uso de 
estudios (no se rodó nada en ellos) o sea un 60%. El resto iba para 
los organizadores del Festival. 

—ta película de Woodstock fue rodada en 16 mm y ampliada 
posteriormente a 35 mm. Se organizó todo el rodaje en sólo tres 
semanas, con un equipo compuesto de jóvenes profesionales del 
cine. Habían 10 equipos de cámara y se rodaron 120 horas de 
material de las cuales un 80% fue tomado cámara en mano. Sopor- 
taron tres lluvias torrenciales, el barro consiguiente y un sin fin de 
cortacircuitos. Cinco de los equipos de cámara rodaban todas las 
actuaciones sin parar y el sonido era recogido por dos grabadoras 
estereo de 8 pistas marca Scully y fueron tomadas 81 horas de 
sonido. Para resistir los tres días y medio, los componentes de la 
película eran inyectados con vitamina B. 

—Una vez rodado, fueron necesarias tres semanas con turnos 
triples de 8 horas cada uno para sincronizar el sonido con la 
imagen. Se necesitaron 30 técnicos, durante dos semanas para 
resolver los problemas de optica!-printing. 

—tLa película ha sido un éxito en todo el mundo recaudando 
aproximadamente unos 25 millones de dólares. 


capitalismo ni que sea vanguar- 
dista... Anuncia ahora lo de ma- 
ñana...'* 

—'“'Ahora no es el momento, 
mañana..'' 

—''¡Ahora Mike!'*' 

—''Créeme Abbie'' 

Sin pensarlo dos veces, Abbie 
Hoffman salió al escenario y gritó 
por el micrófono: “'LIBERTAD 
PARA JOHN SIN..." (CRASH). 
Pite Townshend guitarrista de 
los WHO, le golpeó con la guita- 
rra en la cabeza y lo dejó tendido 
en el suelo, medio inconsciente. 
Entre los dos se intercambiaron 
frases: 

PITE. T.: “Lárgate, m...” 
ABBIE: “Cerdo fascista...” 
Lo retiraron del escenario mien- 
tras Mike Lang le decía “estás 
haciendo un mal viaje”. Abbie 
Hoffman se fué a Nueva York. 


CARA B 


POWER TO THE 
WOODSTOCK NATION 


Con éste título, Abbie Hoffman 
escribe sobre su experiencia de 
Woodstock: 


“Al salir de Woodstock no 
sabía exactamente que había 
pasado. Responder a la cues- 
tión de quien era el enemigo 
no era solamente difícil sinó 
que el mismo hecho de plan- 
tearse la cuestión parecía 
fuera de lugar. Habían tantas 
contradicciones y ambi- 
gúedades; como por ejemplo 
Jimmy Hendrix que envolvió a 
su guitarra con sus cabellos y 
sus piernas amándola hasta 
hacerla gozar, mientras tocaba 
“The Star Spiengced Banner”, 
como por ejemplo, los polis de 
Nueva York (reconocí a un tipo 
que me había detenido por 
asunto de armas de fuego) 
vestidos de escarlata y con la 
insignia de la paz; secretarias 
y vendedores de zapatos que 
perdían la brújula y  ter- 
minaban desnudos en el lago o 
probaban ácido por primera 


vez. Los hubo que se trans- 
formaron en dioses, otros 
gritaban extasiados y otros no 
hacían sino reir sin parar. 
Aquello era un desmadre. Á 


parte de que todo esto 
quedara bien en una película, 
se le puede otorgar una 


dignificación .revolucionaria a 
lo que sigue: 

-—Un tipo salido  direc-* 
tamente de la biblia llevando 
una pancarta: “No mates a los 
animales” y seguido por una 
oveja 

-—Un melenudo montando a 
caballo vendiendo ácido 
—€l comité de redacción de 
una gran revista de mass- 
media haciendo el proyecto de 
retratarse desnudos para la 
portada de su publicación. 

Y además cientos de flashes. 
Aquella inmensidad de gente. 
Como saber lo que uno siente 
dentro, cuando a tu lado hay 
400.000 personas y todas están 
enrolladas con lo suyo. 
¿Eramos peregrinos o una 
masa de ratas? ¿Es que se 
trataba del nacimiento de una 
nueva civilización o era el 
signo de la muerte? ¿Te das 
cuenta tío? Cuando los judios 
entraban en los hornos de 
Daucha, los nazis tocaban 
“hits” de Wagner y distribuían 
flores y pastillas de jabón 
gratis. Así es hippies, quitaros 
las ropas, “ahora vamos a 
tomar una buena ducha... ¿ya... 
ya... venid porrr aqui, heil, 
heil..." y ¡hop!... Hay segura-* 
mente muchas cuestiones que 
os vienen a la cabeza. De 
Woodstock se podía salir muy 
pesimista en lo que se refiere 
al porvenir del MONSTRUO. Se 
pueden tener muchas dudas 
sobre la Woodstock Nation. 
¡¡Pero!! Ahora pido el voto, y 
yo voto. puño en alto. Right on. 


CARA C 


Otro asistente ilustre, JERRY RU- 
BIN(1) escribe en su libro DO IT 
(Hazlo) sobre la estructura mer- 
cantil del festival y del bisnes 
musical en general: 


“Solo hay que ver lo que ha 
pasado en Woodstock: hemos 
ido cuatrocientos cincuenta 
mil a tomar lo que es nuestro, 
y los capitalistas no nos lo han 
podido impedir. Nuestro diver- 
tido ejército ha pisoteado las 
barreras que habían instalado 
para separarnos de nuestra 
música. 

Y el cerdo capitalista ha 
tenido demasiado miedo para 
entablar batalla y recuperar 
sus beneficios. Durante tres 
días hemos sido dueños del 
terreno lo hemos gobernado a 


nuestra manera.Hemos insta- 
lado cantinas gratuitas para 
jorobar a los vendedores de 
comida. Nos hemos apretado 
unos contra otros para prote- 
gernos de la lluvia. Hemos vis- 
to lo numerosos que somos y 
hemos realizado nuestra 
FUERZA. La anarquía triunfaba 
en la más completa espon- 
taneidad. Y esto nos ha hecho 
comprender que SOMOS IN- 
VENCIBLES. 

Después de la demostración 
de fuerza en Woodstock, las 
entradas en los festivales han 
pasado de moda. 

—Vamos a demoler los pala- 
cios del rock. 

—Arrancaremos todas 
vallas y barreras. 

— iberaremos nuestra músi- 
ca. 


—Nos gobernaremos noso- 
tros mismos. 

(3 

Vinieron con gas y escope- 
tas de caza para destruir el 
Parque del Pueblo en Berkeley 
(4). 
¿Qué hubiera pasado si 
hubiéramos sido 450.000 en 
Washington? (5) 


CARA D 


El film sobre Woodstock no re- 
coje estos testimonios que son 
en definitiva los que confieren al 
festival su verdadera gran deza 
más allá de las cifras masto- 


dónticas y las peculiaridades de 
su macro-organización. La con- 
centración de tanta gente fué la 
constatación de que todos los 
movimientos de protesta. los be- 


in, los hippies, los yippies, los 
comités contra la guerra del Viet- 
nam, las sentadas, la marihuana, 
el ácido, la fuerza del rock, Elvis, 
la liberación sexual, el poder 
negro, etc, rescatan con su lucha 
a las víctimas solitarias, 
marginadas, individuales, — del 
capitalismo más representativo 
del mundo, y las transforman en 
ejército, en comunidad. 

La película se abstrae de este 
hecho y con ello desvaloriza el 
poder de la música. Así como 
muchos intérpretes se han ido 
desencantando, desde el 68 has- 
ta ahora, del poder político puro 
de la música. Y esto es normal. 
Mientras la gente se enfrenta a 
diario con las cuestiones que los 
ahogan y oprimen, los pop star, 
los mercaderes, revenden la 
estética que se crea en la calle, 
para enriquecerse. Á la película le 
sucede esto. No es Woodstock lo 
que te dan, sinó merluza hervida 
para mantener el régimen. 

P.D. De todas formas por 100 
pesetas, te sientas un rato al lado 
de Jimmi Hendrix. 


NOTAS 


(1) Panteras Blancas: John Sin- 
clair fué el fundador de este gru- 
po político en Detroit en el año 
1967. Hippies politizados, los 
Panteras tienen secciones por to- 
dos los USA e intentan construir 
un partido  marxista-leninista 
dentro de la comunidad hippie. 


(2) Abbie Hoffman: Junto con 
Jerry Rubin principal elemento 
del grupo YIPPIE, que se dedicó 
junto con los demás a sobrepasar 
la pasividad hippie, a base de 
realizar actos anarco-surrealistas 
como presentarse disfrazados y 
con armas de juguete a un juicio 
de la Comisión de Actividades 
Anti-Americanas. Escritor. 


(3) Jerry Rubin: Miembro del 
grupo YIPPIE con una carrera 
política que va desde ser sim- 
patizante de tedioso demócrata 
Adlai Stevenson, hasta ser dete- 
nido por orinar en la pared del 
Pentágono, pasando por infinidad 
de juicios por subversión. Su 
libro DO IT, es el manifiesto Yip- 
pie por excelencia; en él cuenta a 
la perfección todo el movimiento 
revolucionario juvenil en USA. 


(4) Se refiere a los enfren- 
tamientos entre estudiantes y 
policias en la época dorada de 
Berkely, cuando en un solar 
abandonado los universitarios 
instituyen un parque liberado: 
comida gratuita, teatro, música, 
sexo... 


(5) Marcha sobre Washington en 
1967 por la paz en Vietnam. 
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BIEN QUEDAMOS En SALIR 
El SABADO A LAS 10 DE tal 
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TÍ SERIA TRISTE 


n= 
ES 


a 


EL 


(yal 


MA 


HACE YA TIEMPO QUE 


EN s;... PERO ES- 
==» TABA FUERA DE 


TENIAS QUE HABER VE- y «E , 
Í NIDO A BUSCAR TUS NO- , LA CIUDAD... 
TAS DE RELIGION «q ; 


"PAPA MIRA... ME DEJAREIS Y 


¡RA LA EXCURSIÓN DE FÍN 


y DE CURSO DEL COLEGIO ?. Jz,, 


Ú ES ESTE FIN DE 
SEMANA... 


MEE 


2, MONO ' 


BIEN... ESTOYA ME GUSTA MAS... UNA EXCURSIÓN 'i 
CULTURAL ... Y NO PLAYAS Y LUGARES DE PERDICIÓN $ 
TIENES MIPERHISO... POR CIERTO ESTE F/W DE SE- 
MANWA YO TAMB/EN ESTA- RE FUERA ...VOY A 


- YA ESTAMOS AQUÍ 


+ 


AY 


=N) 
y 
S 


OH !! QUE MARAVILLA |! 
CUANTA GENTE 1! 


OA PIANO > 


Win Z27 


L D 
e 
Y, 


; LEN U 
ES ARI) 
7 Mi PADRE !! 
CON DOS CHICAS, 
y Y VESTIDO DE Hippy MES 
ANTÍGUO 1: : 


OTRO LADO... NO TE 
er PREOCUPES 


- PUES MENUDA e > » 
FAMILÍA TÍENES : Y —ÁNDA VES... AQUÍ BAJO 


L0S PÍNOS QUE BIEN SE ES. 


14 


md IAE 
PEGO 


BUENAS VIB 


eS 


la samba y la canción francesa 
tradicional. El producto no es un 
híbrido en el sentido peyorativo 
de la palabra, sino una fusión 
bien hecha de dos modalidades 
diferentes. En otras canciones, se 


oyen lejanas reminiscencias 
orientales, como en 
“*Aphorismes””. 


La renovación se nota más en las 
letras. Moustaki es un viejo sabio 
que ha vivido mucho y esto se 
pone de manifiesto en las 
temáticas desarrolladas. Lejos 
estamos del romanticismo o del 
lamento amoroso en plan tango 
que caracterizaron durante tanto 
tiempo a esta canción nacional, 
como lo demuestra el estribillo 
siguiente: “Les amours finissent 
un jour/ Les amants ne s'aiment 
qu'un temps”. Su interpretación 
de temas políticos carece del 
dogmatismo de otros tiempos. 
Hay un enfoque más libre y más 
abierto a esa temática. Por 
último debo decir que hay una 
canción en este álbum, “Les 
amis de George”, un homenaje a 
Brassens, que se destaca por su 
melodía pegadiza, de gran 
belleza. 


HORACIO GUARANY: 
“RECITAL A LA VIDA” 
Discos Philips 


IL 


SPACES 
LARRY CORYELL con 
JOHN MO LAUGHLIN 
CHICK CORREA, 
MIROSLAV VITOUS, Y 
BILLY COBHAM. 
Hispavox 


Recital a la vida es un disco de 
gran interés. En él se recogen 
doce composiciones del propio 
Horacio Guarany, entre las que 
figuran desde canciones hasta 
vidalitas, zambas, huainos, 
chayas, milongas, galopas y 
valses. Recital a la infancia. 
Recital a la juventud. Recital a 
la vejez. Recital a la muerte. 
Recital al cantor. Recital a la 
paz. Recital al amor. Recital a 
la libertad. Recital a la poesía 
y Recital al camino son doce 
pequeñas. y sencillas obras 
maestras del género. Conviene 
escucharlas tranquilamente, con 
calma y serenidad como quien 
charla con un amigo porque 
como amigo canta el propio 
Horacio Guarany, usando un 
lenguaje de gran sensibilidad 
poética y, al mismo tiempo, 
cuajado de grandes ideas siem- 


Un disco formidable. No importa 
que su fecha de grabación ronde 
el año setenta porque la música 
que en él se nos ofrece no tiene 
edad. ““Spaces'' era el reclamo 
perfecto para la serie de con- 
ciertos que Coryell tenía anun- 
ciados en España. No pudo 
llevarse a cabo esa gira, no se 
sabe ciertamente por qué, desde 
luego, este disco es algo más 
que un consuelo. Es interesante 
incluso por motivos extra-musi- 
cales: En su encuentro con 
Coryell, Mc Laughlin empezó a 


Marcelo Covián 


- : JUDY COLLINS sentirse interesado por las 
E iricación para. pal Qu “JUDITH” corrientes espiritualistas en las 
Elektra-Hispavox que luego se zambulló 


del público. resueltamente. Carlos Santana 


así nos lo decía en su paso por 
Barcelona. La eficacia de esos 
sentimientos religioso-espiritua- 
les artisticamente es más que 
discutible pero valga lo dicho 
como dato  arnecdótico. En 
“Spaces'' la corriente espiritual 
está llena de Swing, de ideas ex- 
presadas con fuerza, con energía. 
En “Rene's Theme'' los dos 
guitarristas recrean de la forma 
más actual, más avanzada, el 
tiempo jazzistico del inolvidable 
Hot Club de Francia, de Django 
Reinhardt, del propio Thomas, y 
Mc Laughlin con un solo genial 
consigue lanzarnos más allá, ¡¡al 
espacio! !. 


Para saber qué nos ofrece este 
. huevo disco de Judy Collins bas- 
ta con mirar atentamente la foto 
de la portada. En ella el rostro 
de Judy ofrece una mezcla de 
ingenuidad y sofisticación muy 
calculada. Por una parte, el ma- 
quillaje de la cara, párpados y 
pestañas está encaminado a 
poner de relieve sus magníficos e 
“ingenuos” ojos azules ( ella es 
“Judy blue eyes''). Por otra, la 
pose es afectada, nada natural. 
Se ha puesto así para “quedar 
bien””, pero no se trata de una 
actitud normal y espontánea. En 
una palabra, toda ella está muy 
“puesta”. 

Lamentablemente, la música de 
este LP es un fiel reflejo de toda 
esta actitud. Esta bien, pero re- 
sulta fría, muy calculada y, por 
tanto, a la larg” .s fectista, ca- 
rece de na) “idad. Lleva 
además una sc de maquillajes 
musicales (gra orquesta, etc.) 
que desfiguran aún más su 
auténtico sentido. En resumen, la 
música también resulta muy 
“puesta”” y, lógicamente, carece 
de toda espontaneidad. 


JORDI GARCIA-SOLER 


GEORGE MOUSTAKI- 
“GEORGE MOUSTAKI” 
Polydor 


Debo confesar que hacía tiempo 
que no escuchaba con atención 
un disco de canción francesa. 
“George Moustaki'" ha sido una 
especie de reencuentro. Pero lo 
que aquí ofrece Moustaki no 
difiere en mucho de lo que yo 
solía escuchar hace siete u ocho 
años. Musicalmente hablando, no 
ha habido renovación; aún se 
emplea el mismo fraseo 
melódico que si bien da una 
unidad a la vanción francesa, al 
mismo tiempo le quita sorpresa y 
espontaneidad. 

Sin embargo, no creais que el 
panorama es sombrío. El disco es 
bueno; el arte de Moustaki tiende 
a abrirse a nuevos horizontes. 
“Je suis une guitare'” es una 
canción compuesta con los 
brasileros Toquiño y Vinicius de 
Moraes. Aquí Moustaki ha con- 
seguido una aproximación entre 


J. M. Pallardó 


ARETHA FRANKLIN 
“WITH — EVERYTHING Y 
FEEL IN ME” 

Hispavox. 


Desde su notable experiencia la 
voz de Aretha Franklin se nos 
muestra aquí con un juvenil im- 
pulso, con una ilusión tan 
vigorosa que hasta el más ex- 
ceptico crítico de la música de 
color norteamericana se siente 


JORDI MARFA 


RACIONES 


prendido en su encanto. Una 
nueva Aretha parece emerger de 
este album. Incluso un com- 
positor tan ''standar'” como Burt 
Bacharach en las dos piezas que 
ha escrito para ella se nos 
muestra rejuvenecido dejando ir 
su expresión mas allá de la 
mascarilla momificante: del 
éxito.  ¡¡¡Enhorabuena!!! El 
disco no es sólo la voz de 
Aretha. En los arreglos hombres 
tan expertos como Jerry Wexker 
y sobre todo  Arif Mardin 
(colaborador de S. Stills en 
ocasiones) ha trabajado con efi- 
cacia e imaginación. Realmente 
un álbum perfecto en su estilo 
Posiblemente “'lujoso'* en exceso 
como único reparo. Aretha se 
exhibe en las fotografías de la 
cubierta ''a todo vison'” y con 
diamantes más que obesos. 
Seguramente esa imagen encanta 
a un amplio sector de seguidores 
de su color en EE. UU que ven en 
ella el éxito millonario en el 
cerradísimo mundo blanco, 
aunque sin duda a otros les 
parecerá un tanto “'obscena'' esa 
exhibición de riqueza... Algo 
semejante a lo que pueden pen- 
sar algunos de la imagen de 
Manolo Escobar. Pero eso es 
material para un artículo. 


J. M.* Pallardó 


AMON DúúL 1 
“HIJACK"” 
Atlantic-Hispavox 


Estamos asistiendo, de forma 
lenta, pero inexorable, a la 
muerte musical de Amon Dúúl ll. 
Cada nuevo disco representa, 
desgraciadamente, un paso más 
hacia esa trampa que parece le 
ha tendido la compañera insepa- 
rable, aunque eludible, de la fa- 
ma: la comercialización. La primi- 
tiva acidez del grupo alemán se 
ha ido diluyendo paulatinamente 
hasta llegar a un punto en el que 
no existe. Esto es algo que les ha 
ocurrido a muchos conjuntos, 
pero no por ello deja de ser aún 
más lamentable en el caso de 
Amon Dúúl Il pues fue, en su me- 
jor época, un grupo con una 
música super “'enrrollada'', per- 
sonal y creativa, que marcaba un 
nuevo camino para salir de las 
pautas trilladas de la música an- 
glonorteamericana. 

Hijack es un disco intrascenden- 
te, se oye sin esfuerzo y después 
se olvida tranquilamente. Nada 
atrae particularmente la atención, 
a no ser la voz del cantante en 
algún tema y ciertos solos de 
guitarra. Pero eso, teniendo en 
cuenta lo que había sido antes el 
grupo, es poco, es poco, muy 
poco. Y lo peor es que creo que 
el proceso degradatorio en que 


47 


BUENAS VIBRACIONES 
33/45 


AUs BIG DEAL/  UN- | voy. Miren como corre el agua, | hay que oir. En temas como 


CLAIMED FREIGHT La jardinera, Dicen que el ají | '“Taking it All Away” o ““Dirtyass 
CBS maduro, ¿Dónde estás, prensa | Rock Er Roll'* alcanza una brillan- 
querida?, Ojos negros matado- | tez más que notable como com- 
res y Aquí se acaba esta | positor. Tanta que serían éxitos 
cueca, junto con El gavilán, Isla | seguros como “singles''. Si eso 
de Pascua (Mariani y Paimiti), | le importara a Cale. 

son las piezas recogidas en el 
álbum. En todas ellas se advierte 
el profundo conocimiento fol- 
klórico de Violeta Parra, simple 
en apariencia y firmemente basa- 
do en realidad. En todas ellas hay 
también la tremenda fuerza ex- 
presiva que siempre tuvo la ini- 
ciadora del grupo de los Parra. Y 
es muy de agradecer que, con- 
trariamente a lo que hicieron muy 
recientemente otros editores chi- 
lenos sin escrúpulos, se haya 
conservado toda la grabación en 
su pureza original, sin ningún 
añadido más o menos artificioso 
y espúreo, que hubiese echado a 
perder toda la fuerza enorme que 
posee este álbum, imprescindible 
para quienes siguen de cerca el 
movimiento de la canción popu- 
lar del mundo entero. 


Al Kooper es uno de los músicos 
más famosos de América. No es 
sin embargo un organista ex- 
cepcional, y tampoco un can- 
tante arrollador. Es, eso si, un ex- 
celente arreglador, un excelente 
compositor y sobre todo, por en- 
cima de todo, un catalizador ex- 
traordinario. Un hombre que sabe 
impulsar. Un artista que sabe 
rodearse de artistas, que sabe 
obtener lo mejor de ellos en 
beneficio de todos. Este doble 
album recoge una antología de 
Kooper, desde su etapa como 
creador de “'Blood...'* hasta “' 
got a Woman” de Charles 
pasando por temas de aquel 
inolvidable '*Supersesión'” con 
Bloonfield y Stills. El disco nos da 
una exacta medida del talento de 
Kooper, a-partir de el esperamos 
empiece de nuevo a trabajar de 
firma continua, y no solo como 
productor, en el mundo de la 
música pop no hay tantos 
creadores con auténtico talento 
como el oropel puede hacernos 
creer. 


está metido el conjunto es irre- JM.* PALLARDO 
versible. La comercialidad ha ga- 
nado un nuevo asalto y nosotros, 
lamentablemente, hemos perdido 
a uno de los grupos que más po- 
sibilidades parecía ofrecer. 


Lástima... 


SUPER SOUL SERIES: 
BLACK FLASH 
Ariola 


JORDI MARFA 


Bajo este artículo genérico se ha 
empezado a publicar una serie de 
lo que denomina “la nueva 
música negra”'. Hay hasta ahora 
cuatro títulos, uno de los cuales 
es de artistas ampliamente 
conocidos en nuestro medio: Ike 
y Tina Turner. Los demás son 
inéditos en España: Vernon 
Burch, Z. Z. Hill y Odia Coates. 
Tomados en conjunto los cuatro 
singles tienen catacterísticas en 
común: todos ellos señalan un 
alejamiento del ritmo repetitivo, 
machacón e inflexible del soul 
ortodoxo. Estamos lejos del 
“Sex Machine” de James 
Brown. Afortunadamente. Y lo 
digo porque, en mi opinión, ese 
ya era un sonido sin futuro; un 
sonido que alienaba a todo el 
público extranjero alejado del 
mundo norteamericano de reivin- 
dicaciones negras y que agredía 
al escucha con su carencia de 
posibilidades creativas. 

Será pues una sorpresa oir el 
disco de Vernon Burch, 
“Changes''. Emplea desde el 
principio una estructura básica 
más abierta que recuerda fuer- 
temente el sonido de Herbie Han- 
cock. Dentro de la vivacidad ins- 
trumental que ello implica; la voz 
de Bruch mantiene una línea 
constante y segura. Otro es 
el caso de Odia  Coates. 
*Showdown'' marca, dentro de 
la música soul, un retorno a la 
rica textura del Gospel. Es la hija 
-de un reverendo de un suburbio 
de Los Angeles y en su infancia 
practicó el piano y cantó en el 
coro de la iglesia de su padre. 
Luego ha cantado enel 
“Southern California State Youth 
Chaor'” (de donde han salido 
otros importantes valores) y con 
distintos grupos como Sly Er The 
Family Stone y actuó en giras y 
recitales junto a Paul Anka. 
Z.Z. Hill es un artista más 
conocido que Burch y Oates en 
Estados Unidos. En 1971 obtuvo 
un gran éxito con “Don't Make 
Pay For His Mistakes””. Proviene 
del gospel y del blues y los 
críticos han bautizado su estilo 
como “country funk'”. Del soul 
tiene más la voz que el sonido 
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RENAISSANCE 
TURN OF THE CARDS” 
RCA. 


JM.* PALLARDO 


Siento un natural terror ante los 
discos que se nos ofrecen con 
cierto sello  “'“sinfónico-Rock'' 
Frecuentes y rudas decepciones 
en este campo me han con- 
ducido a este estado de escep- 
ticismo. Cierta querencia “'sin- 
fonosa'* aleteaba en torno de 
“Renaissance” pero me apresuro 
a indicar que afortunadamente en 
“Turn of the Cards'' no se ha 
confirmado. Es un LP excelente. 
El. teclado y las voces, 
especialmente la de Annie 
Haslam, son las bases sobre las 
que se apoya el grupo que 
alcanza un nivel muy notable 
lejos de  grandielocuencias y 
ñoñerías siempre próximas a 
conjuntos de estas  Ccarac- 
terísticas. '“Turn of the Card'' 
consta solo de seis piezas. La 
larga duración de los temas per- 
mite comprobar la buena 
preparación de Renaissance. 
En este caso. la  admira- 
ción por la música clásica ha 
servido de ''despertador'”” de 
ideas. Es una pena que a última 
hora hayan tenido que renunciar 
a su actuación en el Super 
Festival de Marbella. Me hubiera 
gustado comprobar como se 
desenvuelven ante el público. 


VIOLETA PARRA: “CAN- 
CIONES INEDITAS” 
Disco Movieplay 


JOHN CALE 
“SLOW DAZZLE” 
ARIOLA 


Prosiguiendo su labor de difundir 
en nuestro país las mejores obras 
de la canción popular chilena 
contemporánea, la Serie Gong 
ha rescatado para nuestros 
aficionados una grabación de 
Violeta Parra inicialmente no 
destinada a la publicación en for- 
ma de álbum discográfico, sino 
únicamente como pruebas y en- 
sayos personales. En ello está, 
sin lugar a dudas, el mayor y prin 
cipal mérito de estas Canciones 
inéditas de la más grande 
cantautora latinoamericana de 
todos los tiempos, ya que por un 
lado se advierten las lógicas defi- 
ciencias interpretativas y de soni- 
do que tiene siempre una graba- 
ción de esta índole, pero por el 
otro podemos descubrir parte de 
la gran personalidad artística y 
humana de Violeta, la legendaria 
y mítica mujer chilena que puso 
en pie todo un espléndido movi- 
miento de canción popular actu- 
al, que bebe directamente del 
folklore continental y de los pro- 
blemas que toda Latinoamérica 
tiene hoy en día planteados. 


Cale está como nunca. 
Dosificando con maestría las 
gotitas de vitiolo, la cascara de 
limón y el sabor siempre 
refrescante del rock, ha con- 
seguido un coktall de altísima 
graduación que se saborea con 
facilidad. Tanta que la repetición 
de la experiencia crea adictos. 
Nico en sus declaraciones a 
nuestra revista el mes pasado 
apuntaba que Cale era tremen- 
damente absorbente a la hora de 
grabar. Será así. En '“Slow Daz- 
zle'” es arreglador, productor, 
solista al piano, organo, clavinet 
y naturalmente cantante. Como 
compositor el 99% de las piezas 
son suyas recreando el 
*visitadísimo”” '**Heartbreak 
Hotel” de forma tan  sor- 
prendente como eficaz. Junto a 
Cale colaboran en el LP sus 
amigos Eno, Phil Manzanera, Pat 
Donaldson y Chris Thomas. 
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BUENAS VIBRACIONES 


de aquel disco y no hay duda de 
que es un lastre para la ligereza 
de Beck. Album notable a pesar 
de todo. 


músicos excepcionales bajo la 
dirección de un hombre que sabe 
muy bien lo que quiere. Kevin 
Ayers aquí proclama y reafirma 
su temática y su  caústico 
comentario de la sociedad en que 
vive. Desde  ''“Observations”' 
hasta “Farewell Again (Another 
Dawn)”', su mensaje es descreido 
y lleno de ironía. En “Guru 
Banana'” asume el papel de 
salvador cuando en realidad se 
sabe un cínico estafador; en 
“One Upon An Ocean”, el barco 
se hunde sin remedio pero a 
nadie le importa nada. La diferen- 
cia con el mundo de un Lou 
Reed, es que en Kevin Ayers 
podemos palpar cierta ternura, 
cierta conmiseración para con- 
sigo mismo y los demás; algo 
que mo sucede en el caso de 
Reed. 


La música de las canciones man- 
tiene un nivel elevado y cada una, 
si seguimos las letras, se 
presenta como un microcosmo 
coherente y unitario. Los músicos 
que le acompañan, como ya dije, 
son excelentes. En varias piezas 
el piano está a cargo de Elton 
John y su presencia destaca. Le 
da a cada tema un swing que 
acentúa, como contraste, el can- 
tar casi a desgano de Ayers. Los 
demás,  Ollie Haircut, Jacob 
Magnusson, Freddie Smith y 
John Altman, son sin la menor 
duda músicos consumados y que 
en esta obra han sabido captar el 
espíritu y el sentido que Ayers 
quiso darle. No hay altibajos en 
la actuación del conjunto. 

La voz de Ayers es historia 
aparte. Ha creado un estilo 
propio; pareciera que cantara sin 
ganas y esto que en otros can- 
tantes podría ser una desventaja, 
en Ayers es un acierto porque 
corresponde al espíritu de su 
mensaje. Su manera de frasear el 
inglés le ubica entre aquellos ar- 
tistas más difíciles de com- 
prender. Alarga las sílabas o las 
acorta hasta hacerlas  prác- 
ticamente inexistentes. Siempre 
se mantiene alejado del 
acompañamiento musical. A 
veces su voz se superpone a los 
instrumentos, Otras, parece 
cobijarse detrás de ellos. Mien- 
tras la música se refina y 
enriquece, su canto se vuelve a la 
forma más rudimentaria de la 
melodía. En algunos momentos 
da la impresión de alejarse 
demasiado, pero nunca llega a 
ese límite más allá del cual la in- 
terpretación quedaría arruinada. 
Juega en esos límites, pero no se 
pasa. '“Sweet Deceiver'” es un 
buen ejemplo de la madurez 
creativa e interpretativa de Kevin 
Ayers. Es un aporte válido. 


su propio estilo. No ocurre así 
con las letras, que tienen tanta 
importancia en la obra global co- 
mo la música que las envuelve. 
Estas han ido complicándose, 
haciéndose más personales e 
íntimas. Pero, desgraciadamente, 
la mayoría de nosotros estamos 
incapacitados para juzgar esta 
última faceta cPeativa, y por ello 
nos perdemos prácticamente la 
mitad del valor intrínseco de la 
obra de Van Morrison. De todos 
modos, eso no nos impide sabo- 
rear a fondo la música de este 
poeta-cantante que puede equi- 
parse con los mejores de su ge- 
neración. Esperemos que siga és- 
ta actitud reactualizadora y que 
eso nos dé acceso a toda la obra 
de este fabuloso creador. 


rítmico. Es una voz terrenal a 
medio camino entre la suavidad y 
la dureza. Expresa los sen- 
timientos y los conflictos 
humanos dentro de la gran 
tadición negra cuyo máximo ex- 
ponente ha sido Paul Robeson. 

De Ike y Tina Turner ya el público 
aficionado sabe cuáles han sido 
sus aportes a la música negra. En 
este single, '"Sexy Ida”' (parte 1 y 
2) muestran una vez más su in- 
creible vitalidad, su erotismo 
desenfrenado, su  desenfado. 
Creo que el elemento de alegría y 
de celebración que imponen a 
sus temas es la razón por la cual 
su sonido jamás es agresivo ni 
redundante. En suma, cuatro 
buenos singles que muestran 
cuatro direcciones posibles den- 
tro de lo que siempre ha sido una 
música rica, imaginativa y llena 
ue vida. 
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EDGAR FROESE 
“AQUA” 


Virgin-Ariola 


JORDI MARFA 


-Hasta el momento de escribir es- 
ta crítica he escuchado este LP 
exactamente ocho veces en su 
totalidad y con todo atención. Y 
cada vez me ha causado una im- 
presión distinta. He ido desde la 
decepción de la primera audición 
hasta el entusiasmo de la última. 
¿A qué se deben estas distintas 
impresiones? Ante todo creo que 
a la densidad de la obra que re- 
quiere que te metas de lleno en 
ella para apreciarla a fondo. En 
una primera audición la mayor 
parte de los matices escapan a la 
atención, atraída principalmente 
por la línea “melódica”, y la 
música parece entonces plana, 
sin relieve y efectista. No obstan- 
te, poco a poco, audición tras 
audición, se ve que detrás de la 
línea ''melódica'” hay mucho 
más, que la estructura es mucho 
más fecunda y rica de lo que pa- 
recía en un principio. Edgar 
Froese, componente de Tan- 
'gerine Dream, sigue en parte 
dentro de la tónica del gru- 
po, pero al actuar aquí en solita- 
rio puede dar todo lo que ll-.va 
dentro de sí sin verse obligado a 
seguir más que su propia inspira- 
ción. Y su música, comparada 
con la de Tangerine Dream, 
resulta más descriptiva y, por 
tanto, más lírica y ''caliente””. A 
base de inserciones sonoras 
(ruidos de agua, etc.) Froese crea 
una música envolvente, cautiva- 
dora y fascinante que te lleva ca- 
da vez más alto y más lejos. 


" MARCELO COVIAN 


JEFF BECK 
“Blow By Blow” 
CBS 


VAN MORRISON 
“PRIMERAS 

GRABACIONES” 
Warner Bros-Hispavox 


Interesante experiencia la llevada 
a cabo por Beck en este disco. 
Discutible en su resultado pero 
indiscutiblemente beneficiosa pa- 
ra el artista, que puede encontrar 
a partir de ahora nuevas rutas 
para impulsar sus ideas. Beck 
con Max Middelton al teclado, 
Phil Chenn al bajo, y Richard 
Bailey a la batería, ha prescindido 
del cantante en su grupo. La gui- 
tarra es la estrella, y con ella se 
lanza a reafirmar su estilo, no 
én una línea de vanguardia sino 
de eficaz y brillante sencillez. 
Beck interpreta entre varios 
temas suyos un Beatlr mil veces 
recreado “She's a woman”, y 
dos piezas de Stevie Wonder. El 
mayor handicap de ''Blow by 
Blow'” se encuentra en los 
arreglos orquestales de George 
Martin. Martin es un músico 
notable, un excelente productor, 
un hombre que ama la música 
clásica, pero que gusta en exceso 
de “'jugar'” con el material de 
que dispone, especialmente con 
la sección de cuerda. Ya en el 
último álbum de J. Mc Laughlin 
esto se evidenciaba. Para Jeff 
Beck Martin ha preparado una 
““atmósfera'” muy semejante a la 


Van Morrison ha carecido en 
nuestro país de la aureola mítica 
que envuelve a otros poetas que 
cantan. Y, por carecer de ella, se 
ha visto relegado al olvido duran- 
te mucho tiempo. Ahora, no obs- 
tante, de forma un tanto sor- 
prendente, estamos asistiendo a 
una reactualización de este genio 
creador. Y no podemos por me- 
nos que alegrarnos. Este disco, 
que incluye los dos primeros LPs 
("Van Morrison his band and the 
street choir'” y *“Tupelo Honey”') 
grabados por él después de su 
separación de los Them, nos 
muestra a un Van Morrison ya 
formado, que sabe muy bien qué 
quiere decir y cómo quiere decir- 
lo. En realidad si se escucha el 
primero y el último editado aquí 
("Veedon Fleece””, véase 
VIBRACIONES, n* 6), veremos 
que, a pesar de estar separados 
por cinco años, hay una unidad 
musical evidente y muchos, mu- 
chísimos, puntos de contacto en- 
tre ambos. Y ello se debe a que, 
musicalmente Van Morrison se 
ha mantenido siempre dentro de 
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KEVIN AYERS- 
SWEET DECEIVER 
Ariola 


“Sweet Deceiver'' es la maestría 
del buen hacer de un grupo de 
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Manue! Camp 
PENDERECKI: 
HIROSHIMA 
AUSCHWITZ Y NUEVOS 
VALORES SONOROS 


Krzysztof Penderecki, nacido en 
Debica (Polonia), en 1933, es 
quizás el compositor actual más 
conocido y que goza de mayor 
prestigio en nuestro país. Desde 
el año 1968 en que apareció un 
LP. recogiendo una obra suya, 
juntamente con la música de los 
principales autores polacos con- 
temporáneos hasta hoy, sus 
obras han sido dadas a conocer a 
través de películas, conciertos y 
discos, habiendo dado mucho 
que hablar del universo sonoro 
que tanto le caracteriza. Aparte 
su peculiar manera de tratar a los 
instrumentos de madera, metal y 
percusión, lo más característico 
en la música de Penderecki son 
los efectos creados con los ins- 
trumentos de cuerda. Desde gol- 
pear con el arco las cuerdas, por 
el lado de la madera, hasta todo 
tipo de “pizzicatos”', de pellizcos 
en las cuerdas y “'glissandos””, 
recorriendo con los dedos la lon- 
gitud de las cuerdas, consigue un 
resultado sonoro, de difícil identi- 
ficación. 

Su primera obra publicada en 
España fue: “Elegía a las víc- 
timas de Hirosima”', para 82 ins- 
trumentos de cuerda, y en ella 
pone de relieve todo el 
patetismo, la desesperación y el 
caos de lo que debió ser la 
realidad histórica de aquel acon- 
tecimiento. Obra de gran 
significación, todavía hoy con- 
siderada la más célebre, fue 
galardonada por la “Tribune 
intenacionales de Compositeurs”* 
(organismo Unesco), en 1961, 
Más tarde —y siguiendo la 
misma trayectoria— apareció la 
publicación de ''DIES IRAE””, 
Oratorio en memoria de las víc- 
timas de Auschwitz; lo que 
puede darnos idea de la 
necesidad que Penderecki sentía 
por hacer de su música una 
realidad trascendente, una 
denuncia de un reflejo de la 
sociedad en la que vive. Al 
mismo tiempo que, —y por lo 
que representan estos títulos, o 
estos temas, ofrecen toda una 
gama extensísima de recursos 
imaginativos e interpretativos, 
claramente aceptados dentro de 


un concepto socio-musical, que 
pueden dotar a la música de una 
originalidad estética de gran im- 
portancia. 

Siguiendo por el camino de las 
grandes obras, en 1963 compuso 
la “pasión según San Lucas”, 
apareciendo la edición del disco 
poco antes de ser ofrecida en 
directo en la Basílica de Santa 
María del Mar, de Barcelona; 
obra por la que obtuvo mayor 
notoriedad y en donde 
seguramente, a mi juicio, llegó a 
la cúspide de su talento creativo. 
A partir de entonces, y aún 
cuando ha compuesto 
muchísimas obras más, parece 
ya, como si apuntaran en sus 
obras indicios de que aquella 
novedad tan evidente fuera 
dejando paso a la natural manera 
de hacer música de un gran com- 
positor. Sus últimas obras 
llegadas hasta nosotros “Los 
diablos de Loundun'* y '“'Sym- 
phony”', ya no tuvieron el eco de 
aquéllas primeras. 

La Orquesta Ciudad de Barcelona, 
allá por el curso 69 ó 70, 
recuerdo que ofreció en el Palau 
“DE NATURA SONORIS”', escrita 
en 1966, lo que representó, en 
aquél entonces, una fuerte 
prueba de capacidad para la 
orquesta y el director. Lo que 
pone de relieve el interés (casi 
como una ''moda'* pasajera) que 
se creó hacia este músico polaco 
que sin lugar a dudas ha apor- 
tado a la música de nuestro 
tiempo, un nuevo tratamiento 
orquestal y sonoro, habiendo 
sido una de las pocas per- 
sonalidades que han causado 
gran expectación desde hace 
bastantes años, y que vino a 
despertar el casi monótomo 
letargo que sufre la nueva música 
en estos momentos, con la 
reiteración de formas y con la 
poca variación de nombres que 
ayuden a ampliar y concretar pa- 
norama de la música de nuestros 
días. 


DISCOS 


Siguiendo el panorama previsto 
de publicación de las más im- 
portantes obras del repertorio 
clásico y moderno, ahora Basf 
acaba de editar un triple con- 
teniendo el ''Trittico Teatrale”* de 
Cal Orff: “Carmina Burana'” (35- 
36). “'Catulli Carmina'* (43) y 
*“*Trionfo de Afrodite'” (50-510). 
Es un disco de mucho interés por 
cuando recoge las tres obras fun- 
damentales de este compositor, 
y que marcan las etapas de 
progresión de tres períodos 
estilísticos diferentes, aunque 
giran alrededor de la misma idea 
central —el supremo poder de 
Eros—, reproduciendo las formas 
primitivas del teatro musical del 
Renacimiento Barroco. 


- MUY ESPECIALES 


más joven y por supuesto un 
vanguardista en interpretación, 
ejecución y creación. En fin, a 
esperar se ha dicho... pero puedo 


asegurarte que te espera una 
grata sorpresa. 


EL CRISTO AMERICANO 


Las voces de Carlos, Saul, Oscar 
y Evangelista los cuatro integran- 


THE RAMBLIN MAN 
WAYLON JENNINGS 
RCA. APL 1-0734 


Un disco agradable, lleno del am- 
biente de Nashville. Como la 
música country en general, es 
algo comercial, pero, en este 
caso, nada ofensivo. La selección 
de canciones recuerda un poco a 
Joana Stier Johnny Cash. El disco resulta, si 


tes del rupo “LOS 
QUINTIN CABRERA CARAVAJAL'”. ION a la] BLUEGRASS no provocativo, por lo menos 
YO NACI EN á presentación de su primer larga | EN BARCELONA fácil de: escuchar y ameno. La 
MONTEVIDEO duración en España. Persona!-| Hace bastante tiempo ya que “Oz de Jennings es experi- 


estoy quejándome de tener, mentada y agradable y la instru- 
siempre, que limitar mis comen- Mentación es excelente. 
tarios a los discos, ya que ac- STAMPEDE 


tuaciones de música tradicional THE DOOBIE BROTHERS 


norteamericana son más bien E 
inexitentes que escasos. El mes Hispavox HMBS 321 -87 
pasado he oído a dos chavales 
jóvenes y bastante expertos en 
su afición a la música bluegrass y 
durante una temporada perma- 
neceré feliz y sin quejarme. Los 
dos chavales se llaman Sedo 
García y Oriol Carreras y si sus 
nombres resultan algo familiares 
será porque son ex-miembros del 
fallecido grupo ''Patatas Fritas””. 
El duo me ha impresionado no 
solamente porque tocan 
bluegrass (aunque admito que he THE STORY OF THE 
tenido muchas ganas de oir .BLUES 
Esquel tocado en directo VARIOS ARTISTAS 
urante mucho tiempo) sino 
porque lo tocan muy bien. Y es CBS-S 67260 
asombroso. Tal vez no tan asom- Para los aficionados a los blues, 
broso como un irlandés tocando un disco básico, seminal. Hom- 
flamenco, pero, de todas formas, bres ya  semimíticos como 
asombroso. El banjo de Sedo Mississippi John Hurt, Blind Lem- 
García es admirable. Domina muy mon Jefferson, Leadbelly, Big Bill 
bien los dos estilos de “'picking'" Broonzy y muchos más 
y “Frailing'" y su sentido del demuestran su exquisito arte 
ritmo del bluegrass es irre- mediante un disco que les 
prochable. Oriol Carreras, ya presenta en un orden más o 
conocido como guitarrista de un Menos cronológico. 
considerable talento, acompaña a WHOSE GARDEN WAS 
Sedo con una gran discrección. THIS 
Aunque implicados en otros 
acontecimientos musicales (Sedo JOHN DENVER 
toca el banjo en el nuevo disco RCA. LSP-4414 
de la Orquestra Mirasol) los dos gg prometo que he intentado 
piensan seguir tocando bluegrass escuchar este disco con toda ob- 
y les deseamos mucha suerte.  ¡etividad. No se que será. O es 
BOMBARDEO a que a mi me es imposible 
DE VERANO . escuchar a Denver con esa ob- 
jetividad o es que es de los más 


sosos y sentimentales cantantes 

vamos un poco bombardeados 
; en el mercado. 

por sonidos. Llega el descanso, la 
pereza y las largas noches de NASHVILLE ROCK 
Julio y Agosto y las compañías VARIOS ARTISTAS 
discográficas llenan el aire CBS. MNT 80848 
caluroso y perfumado con ondas p 
de música. En cuanto al campo Para los que les interesa la 
de la música que cae más o evolución de la música country 
menos bajo la rúbrica del folk, lo y su etapa folk-rock, ese dis- 
que han ofrecido presenta una co vale la pena. Los artistas 
gama amplia. Como el espacio son los mejores  (Kristoffer- 
de esta sección es limitado y el son Er Coolidge, Billy Swan, Ron- 
tema largo, abandono el análisis nie Hawkins etc.) y las notas en 
extensivo de un disco o dos y os la contraportada, escritas por 
ofrezco varias mini-críticas de Diego Manrique explican con 
los más destacados discos del mucha claridad el rumbo que ha 
verano 75. seguido esta música. 


EDIGSA mente, creo que les falta un sen- 
Fresquito, recién salido del tido de comunicación que 
horno, este L.P. de Quintin ¡nutilmente buscaban con 
Cabrera (Uruguayo) nos regala aquellos “'...el ambiente está 
una serie de bandas y en ellas un frío... qué pasa?'” Llegar al 
logro discreto pero promisorio de Público no es fácil, se necesita 
este folklorista. Cabrera es sen- algo más que buenas voces y 
cillo en su decir, pero muy claro buena ejecución de instrumentos; 
en los conceptos que vierte en su 'CUTI'* uno de los integrantes y 
trabajo. Quintin tiene “su” que a su vez hacía de presen- 
público, ha ganado la estima y el tador, olvidó (mala memoria!) 
respeto de una audiencia que le hacer la presentación individual; 
conoce bastamente a través de de todos modos sabemos que 
sus presentaciones en infinidad son oriundos de Santiago Del 
de recitales a lo largo y ancho de Estero en la República Argentina, 
toda Cataluña. Escuchando su: que hace mucho andan en la 
“YO NACI EN MONTEVIDEO, no senda de intérpretes folklóricos y 
podemos menos que añorar que tienen muchas esperanzas 
nuestros pagos (nuestra tierra), la Ccifradas en este L.P. Tienen an- 
rueda alrededor de los fogones y sias de hacer cosas muy buenas 
el infaltable decidor campero Y €llo habla en provecho de su 
siempre pronto con su milonga futura producción. Destaco la 
para animar la reunión. Sensible y buena selección de autores que 
fuerte al mismo tiempo nuestro han hecho LOS CARAVAJAL: 
comentado de hoy, ha volcado Petrocelli y Daniel Toro, 
en su larga duración un buen Yuupanqui, Chazarreta, Fontana, 
caudal de bonísimas intenciones Gallo, etc. 
en cuanto a la lealtad de lo 
producido, eso es mucho cuando HERMANO 
vivimos un tiempo de solo digerir 
la veces!) puritos L.P. comercia- Otro LP. de Mercedes, pero 
les. Buenos sus temas y los que Siempre será nuevo, no del 
pertenecen a la autoria de otros. Montón. Sin ningún lugar a dudas 
En general vale la pena que el éxito de Mercedes Sosa no es 
aquellos que no conozcan a ni ha sido nunca improvisación, 
Quintin Cabrera folklorista, lo ha destrozado los cánones de la 
empiecen a tutear a través de su VOZ femenina que en el decir del 
larga duración: '“YO NACI EN folklore latinoamericano duraba 
MONTEVIDEO”". lo que un lirio; ha conseguido que 
su canto llegue, permanezca y se 
SETIEMBRE... MOVIEPLAY... enraíce en el afecto popular. Este 
URUGUAYOS “HERMANO” lanzado  última- 
De la nueva canción folklórica mente al mercado significa 
Uruguaya nos llegarán por fines en la producción de esta intér- 
de éste mes de setiembre y de prete un paso más hacia la 
mano de MOVIEPLAY, tres nom- realidad de una divulgación del 
bres que importan a nivel genuino folklore, y lo que más 
creativo y de interpretación, son nos satisface, un folklore menos 
ellos: HECTOR NUMA MORALES, estilizado y por ende más 
ALFREDO ZITARROSA y auténtico. Nuevos títulos y viejas 
ROBERTO DARWIN. Otra loable canciones componen un todo de 
labor de éste sello que se ha sus 12 bandas; autores de valía 
empeñado en que por fin por indudable como Armando Tejada 
España se conozca a nuestros Gómez, Quintana,  Gustavino, 
(¡lamentablemente!)  descono- Matus, Daniel Reguera ya desa- 
cidos de siempre. Buen criterio parecido,  Petrocelli, Eduardo 
para el lanzamiento, pues cada Falú, Palacios, Aragón, etc., etc.,- 
uno de los elegidos es a su aire, coronan con su firma este ''HER- 
el mejor en su estilo. Tal vez y si MANO” que espera ocupar ese 
me lo permites, hago un aparte lugar que tienes reservado para 
muy especial en lo que refiere a lo mejor de la siempre sincera 
la labor de NUMA MORALES, el Mercedes Sosa. 


Los Doobie, tras una época un 
tanto decepcionante, han vuelto 
con, tal vez, más fuerza que 
nunca. '““Stampede'' es un disco 
soberbio en cuanto a letra, 
música y realización. Sigue la 
línea establecida por CSNY y the 
Eagles pero aporta algo nuevo 
también. Es un disco que añade 
una dimensión casi sinfónica al 
género folk-rock. Vale la pena. 


Este verano, como todos, nos 
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VIBRACIONES MUY ESPECIALES 


Jaume Genover 


LAS RAZONES DE CECIL 


Durahte casi veinte años, Cecil 
Taylor ha constituido la avanzada 
más progresiva y radical del jazz. 
Considerado como uno de los 
pioneros del movimiento free, 
este pianista de Long Island es, 
sin embargo, uno de los músicos 
actuales de jazz menos co- 
nocidos entre nosotros. Ni un 
solo disco suyo ha aparecido en 
el mercado español y su nombre 
raramente es pronunciado por los 
aficionados locales. 

Fue pionero del free en la misma 
medida que lo pudiera ser Or- 
nette Coleman pero, a diferencia 
de éste, planteó su ruptura no 
como una evolución lógica den- 
tro de su vanguardismo sino 
como una nueva forma de en- 
tender y crear la música. “La 
música es, en realidad, la 
organización del sonido, y 
todo hombre tiene derecho a 
su medio de llegar al sonido.” 
Esta frase de Taylor resume la 
profunda revolución del sentido 
del jazz que en él se produce: el 
jazz para él ya no será una 
música creada libremente a partir 
de unas reglas determinadas sino 
una absoluta libertad en la con- 
jugación de sonidos. 

Como todo auténtico renovador, 
Cecil Taylor ha debido sufrir la 
indiferencia y la hostilidad de 
sus contemporáneos. Su carrera 
nunca ha sido fácil, debiendo 
pasar épocas de auténtica 
penuria económica. El mismo 
contaba en 1970 a Valerie 
Wilmer que durante el año 1962 
estuvo trabajando de lavaplatos 
en un restaurante neoyorquino 
donde, por una de estas terribles 
paradojas de nuestra sociedad, 
estaban poniendo discos de Or- 
nette Coleman, John Coltrane y 
de él mismo a diario. 

Este verano. Cecil Taylor ha 
vuelto a Europa y ha vuelto a 
demostrar tanto a los escépticos 
como a los entusiastas su 
energía sobre el piano. Esta 
energía que le hace romper con 
todo lo establecido sin caer 
nunca en el vacío ejercicio 
vanguardista. Su música, siempre 
nueva, ha sido definida por él 
mismo como la descomposición 
de una estructura en nuevas for- 
mas que, a su vez, se convierten 
en nuevas estructuras suscep- 


,trador de una de 


tibles de ser descompuestas. Es, 
por tanto, una música abierta. 
Pero no sólo abierta desde un 
punto de vistal formal sino tam- 
bién abierta a todas las ma- 
nifestaciones y contradic- 
ciones del mundo  contem- 
poráneo. “Las escenas que 
están transcurriendo en los 
Estados Unidos en la ac- 
tualidad —políticas, sociales y 
económicas— son mucho más 
importantes que la relación 
física con el instrumento. El 
cerrar la mente a los aconteci- 
mientos fue la bancarrota final 
que nos legó la Academia: la 
vida corriente en la América 
de estos momentos constituye 
el material de inspiración más 
idóneo para cualquier artista.” 
Admirable declaración de prin- 
cipios a la que no puede añadirse 
ni quitarse nada. 


EL DISCO DEL MES 
“SPACES” 

LARRY CORYELL 

Disco Vanguard- 


Hispavox HVAS 471 -26 


Con algunos años de retraso nos 
llega este LP de Coryell, en el que 
contó con la colaboración de 
John McLaughlin, Chick Corea, 
Miroslav Vitous y Billy Cobham. 
El “cast'' mo puede ser más 
representativo de una generación 
que ha alterado profundamente 
las normas jazzísticas y que ha 
roto las delicadas fronteras que 
separaban el jazz de su entorno 
musical. El presente disco resulta 
de lo más significativo e ilus- 
las etapas 
comunes a los cinco músicos, en 
la que —sin acabar de salir de 
una cierta ortodoxia jazzística— 
se buscan nuevas fórmulas a par- 
tir de las bases armónicas y rít- 
micas que el jazz ofrece. El 
resultado es una música esti- 
mulante, fresca y compleja, 
plenamente incluible dentro” de 
las mejores realizaciones del free 
jazz de los últimos sesentas. 
A través de los seis temas del 
álbum —dos de Coryell, dos de 
su esposa Julie, uno del 
malogrado guitarrista René 
Thomas y otro del contrabajista 
Scott LaFaro— se nos ofrece no 
sólo el virtuosismo de cinco de 
los mejores músicos contem- 
poráneos sino también toda la 
riqueza, aún no agotada, de una 
música anclada en el pasado 
pero que no deja nunca de mirar 
hacia el futuro. 


Juan de la Guinda 


En la pasada sección de Jondo 
quedaron reflejadas algunas 
opiniones que suponían una dura 
crítica hacia los festivales 
flamencos: Negocios no muy 
claros, discriminación económica 
entre '“jornaleros'” y “estrellas” 
del cante, cita social para élites 
con exclusión de públicos 
populares... Algunas de estas cir- 
cunstancias he podido com- 
probarlas personalmente y pien- 
so, como mis entrevistados, 
que una de las pocas fórmulas 
válidas de expresión del fla- 
menco es el recital personal y 
los estudios de tipo polémico en 
colaboración con cantaores in- 
teresados en la renovación del 
cante, como lo hiciera la Univer- 
sidad de Granada en 1961. 

Todo lo que no vaya por este ca- 
mino parece estar fatalmente su- 
jeto a la manipulación comercial 
o, todo lo más, a quedar en acto 
cultural de prestigio a cargo del 
presupuesto de un ayuntamiento. 


EL ESPIRITU DE 
HOSPITALET 


Los Festivales Populares de 
Verano de Hospitalet, que han 
sido uno de los hechos culturales 
más vivos del área catalana, han 
mostrado un criterio muy acerta- 
do en su programación de fla- 
menco. La Peña Antonio Mairena 
—del mismo Hospitalet— orga- 
nizó dos recitales compuestos 
totalmente por aficionados de la 
Peña, ninguno de los cuales se 
gana por lo común la vida con el 


cante. El Ayuntamiento se trajo 
además a Menese para dos 
recitales que registraron un lleno 
total. En ninguna de estas reunio- 
nes de aficionados existió ese 
ambiente de jarana campestre 
que suele producirse en los festi- 
vales. El nivel de atención fue ab- 
soluto y, en el de Menese, el pro- 
pio público hacía abortar cual- 
quier interferencia e incluso, cosa 
insólita, moderaba las demostra- 
ciones de entusiasmo hacia el 
cantaor. De esta forma podía se- 
guir la sutileza e intencionalidad 
de las letras de Moreno Galván 
en la madura voz de Pepe. 

El precio único de 25 pesetas 
para todos los actos de estos 
festivales (que incluyeron, ade- 
más de flamenco, las más avan- 
zadas muestras de teatro y 
música) le dieron un carácter 
auténticamente popular. La cues- 
tión de la taquilla me parece fun- 
damental, pues poco flamenco 
puede catar el público trabajador 
a quinientas pesetas la butaca, y 
este público es en definitiva el 
sustentador natural del flamenco. 


UNA LIBRERIA EN BUSCA 
DEL LECTOR 


Dado el ambiente propicio, una 
librería del sector de Hospitalet 
donde cantó Manese instaló un 
puestecillo de libros en el lugar 
del recital; fue interesante ver en 
manos de gentes que jamás visi- 
tan una librería diversos ensayos 
sobre flamenco, en particular la 
edición de Laia de las letrillas de 
Gerena, algún ejemplar del Juan 
de Mairena de Machado o el 
Primer Cancionero Flamenco de 
Balmaseda (aquel desgraciado 
obrero de finales de siglo pasado 
que murió literalmente de ham- 
bre y que, pese a ser casi analfa- 
beto, dejó una conmovedora co- 
lección de letras). Todos ellos li- 
bros de bolsillo muy baratos. lg- 
noro si alguien adquirió, aunque 
mucho me temo que no, el único 
ejemplar a la vista del recien- 
te ensayo de J.M. Caballero 
Bonald, ilustrado con estetizantes 
fotografías de Colita, cuyo selec- 
tivo precio ronda las mil pesetas. 
Fue una humilde y simpática o- 
peración en busca del lector per- 
dido que en ningún momento en- 
contró trabas de parte del comité 
organizador de los festivales. 

La experiencia de Hospitalet nos 
demuestra que cuando las cosas 
se hacen pensando en el cómo y 
en el para quién, el resultado es 
satisfactorio. En Hospitalet, repi- 
to hubo un recogimiento y una 
atención compatibles en todo 
momento con la gran cantidad de 
asistentes. 


VIALE MOUTINHO 
“JOSE ALFONSO” 


Colección Los Juglares. 
Ediciones Júcar. 
Madrid-Gijón, 1975 


Meses atrás me ocupaba ya, cla- 
ro y tendido, de José Afonso y 
de su obra. En extensa entrevista 
diría que la única publicada hasta 
el momento en nuestro país, in- 
tenté una aproximación personal 
hacia una de las más grandes y 
sugestivas figuras de toda la 
canción popular contemporánea. 
Yahora se publica este in- 
teresante trabajo, debido al 
característico bien hacer de Viale 
Moutinho, el más notable 
tratadista de canción portuguesa 
y uno de los hombres que más y 
mejor conocen la personalidad 
del creador, entre tantas obras 
bellísimas composiciones, de la 
ya legendaria '"Grándola, Vila 
Morena”, la canción que sirviera 
a modo de toque de atención 
para iniciar el gran golpe 
revolucionario del 25 de abril de 
1974. 

La obra de José Afonso tiene 
características especialísimás y 
se sitúa a muy alto nivel artístico, 
en la línea de los más im- 
portantes creadores de canción 
popular de todos los tiempos. No 
obstante, todavía es práctica- 
mente desconocida por completo 
en nuestro país, donde un par de 
álbumes discográficos  publi- 
cados no han obtenido el 
gran éxito de público que verda- 
deramente merecen. Dejando a un 
lado las importantes razones 
sociales y cívicas de su obra, 
Afonso posee la categoría de los 
más grandes cantautores y ha 
dado pie a la existencia de todo 
un espléndido movimiento de 
canción popular portuguesa ac- 
tual, denominado comúnmente 
Canto Livre. De todo ello nos 
habla Viale Moutinho en este 
trabajo, escrito con gran rigor y 
una extraordinaria exigencia 
crítica, partiendo de un conoci- 
miento directo e íntimo de la 
personalidad del cantante y de 
toda su evolución, tanto en el 
terreno de lo poético, musical e 
interpretativo como en el campo 
de lo edeológico y político, as- 
pectos estos que en él van íntima 
y profundamente ligados desde 
siempre. 


Un libro como este debería ser- 
vir, según creo, para posibilitar el 
conocimiento de la personalidad 
de José Afonso entre nosotros. 
Difícilmente podrá hallarse 
alguien que pueda hablar con 
mayor conocimiento de causa 
sobre él. Alo largo de casi un 
centenar de páginas, Viale 
Moutinho sitúa toda la trayec- 
toria, de Afonso en la más in- 
mediata historia portuguesa. 
Y una extensa y muy realizada 
antología, completada por un 


aparato crítico compuesto por 


bibliografía y discografía, 
además de algunas ilustraciones 
bien seleccionadas, ayudan al 
lector a aproximarse a ese gran 
artista y extraordinario ciudadano 
que es José Afonso. En la atenta 
y paciente lectura de la citada 
antología, al'igual que en la del 
texto introductorio, está una de 
las más impresionantes lecciones 
sobre canción popular contem- 
poránea que he podido encontrar 
jamás. 


JORDI GARCIA-SOLER 


JOSEP MARIA ESPINAS: 
“PI DE LA SERRA” 


Colección Los Juglares. 
Ediciones Júcar. 
Madrid-Gijón, 1975 


Aunque la Nova Cancó es, sin 
lugar a dudas, uno de los más 
importantes fenómenos de cul- 
tura popular que se han 
producido en nuestro país 
durante los ocho últimos lustros, 
lo cierto es que son poquísimos 
los trabajos a ella dedicados, al 
menos de modo público. El tema 
es tangencialmente tratado en 
algunos estudios y sólo la no 
muy acertada Antología de 
Vázquez Montalbán y un par de 
libros sobre Raimon forman la 
reducida bibliografía existente 
hasta ahora sobre el tema. La 
publicación de Pi de la Serra, 
además de representar la tan 
esperada incorporación de la 
Nova Cancó a la única colección 
de libros de temática musical que 
se publica en nuestro país, 
resulta también una de las más 
importantes aportaciones que 
sobre esta problemática se han 
dado a conocer hasta la fecha. 
Nadie mejor que Josep María 
Espinás para escribir este libro. 
Hombre polifacético donde los 
haya, novelista, narrador, autor 
teatral, poeta, periodista, 
publicista y profesional de las 
relaciones públicas, Espinás fue 
uno de los más caracterizados 
iniciadores del movimiento de la 
Nova Cancó. Fundador de Els 
Setze Jutges, cantautor popular, 


letrista y editor discográfico 
durante largo tiempo, ha 
cultivado asimismo la crítica 
musical, en una línea de exigen- 
cia y rigor realmente muy 
estimable. Por todo ello, y por su 
profundo y continuado conoci- 
miento de la persona y la obra de 
Francesc Pi de la Serra, este libro 
recién aparecido constituye uno 
de los mejores trabajos que 
sobre un cantautor popular se 
han publicado entre nosotros. 
Además de lo que propiamente 
forma el volumen dedicado al 
estudio de Pi de la Serra, el libro 
nos ofrece unos textos introduc- 
torios de excepcional interés, en 
los que se detallan los inicios de 
la Nova Cancó y las diversas fun- 
ciones de Els Setze Jutges, de 
manera que el lector descono- 
cedor del tema pueda contar con 
los elementos necesarios para 
entender lo que a continuación se 
estudia. Porque Espinas, 
rehuyendo la cómoda y fácil 
labor del mero recopilador de 
datos, los interpreta con in- 
teligencia y sensibilidad, en un 
trabajo crítico de considerabie 
entidad. Se esté o no de acuerdo 
con su visión sobre la persona y 
la obra de Pi de la Serra, está 
claro que viene reforzada por 
apreciaciones y notas de notable 
peso específico, sobre todo por 
lo que respecta al análisis de la 
evolución poética, musical e in- 
terpretativa del gran cantautor 
catalán. La antología de can- 
ciones publicadas es asimfismo 
de gran interés y permite una 
buena aproximación a una obra 
todavía insuficientemente consi- 
derada, pero de incuestionable 
categoría artística y testimonial. 
Aunque se echan en falta algunas 
fotos de los primeros años, el 
libro presenta un capítulo de ilus- 
traciones bastante interesantes, 
en la línea habitual de esta co- 
lección. También merece men- 
ción especial el apartado docu- 
mental, con toda la discografía 
pidelaserriana, tanto la publicada 
en nuestro país como en el ex- 
tranjero. Puede decirse, por 
tanto, que se trata de un libro de 
imprescindible lectura no ya para 
quienes se interesan por Pi de la 
Serra, sino también para quienes 
se preocupan por un fenómeno 
de cultura popular como es la 
Nova Cancó. 


J.G.S. 


EDUARDO HARO IBARS 
“GAY ROCK" 

Colección Los Juglares 
Ediciones Júcar 
Madrid-Gijón 1975 


El gay rock ha muerto. ¿Definiti- 
vamente? En todo caso, sus fu- 
nerales no han sido, en absoluto, 


solemnes. De la noche a la maña- 
na han desaparecido las sedas y 
las lentejuelas, los movimientos 
provocativos y las actitudes am- 
biguas, para ser sustituidos por 
una indumentaria, unos gestos y 
unas actitudes más convenciona- 
les, más ''sociales'”, en una pala- 
bra, más digeribles. 

¿Y por qué? ¿Es que, tal vez, los 
objetivos que se propusieron los 
impulsores de asunto gay se han 
cubierto? ¿O es que la sociedad 
ha logrado asumir e inutilizar la 
parte desafiante y revolucionaria 
del movimiento? ¿O, simplemen- 
te, es que ha dejado de ser 
negocio? 

Aparece ahora, editado por Júcar 
en la colección Los Juglares, un 
estudio sobre el gay obra de 
Eduardo Haro lbars, colaborador 
habitual de Triunfo, que clarifica 
notablemebte la respuesta a 
todas estas preguntas. 

Para Eduardo Haro, lo del gay 
rock presenta dos facetas, dos 
maneras de entender el asunto, 
que estarían representadas por 
dos tipos distintos de intérpretes: 
unos, de línea claramente comer- 
cial estarían impulsados y 
sabiamente manejados por la in- 
dustria pop y no serían más que 
una réplica vulgar y sin telento, 
de los otros, «le aquéllos cuyos 
pronunciamientos radicales 
estarían vivencialmente más en 
consonancia con el contenido de 
los textos o con el resultado 
global del espectáculo escénico. 
Representantes máximos de esta 
última vertiente serían Lou Reed, 
Bowie y Alice Cooper, entre 
otros. Además de estos últimos, 
sobre los cuales Haro se extiende 
más, y con razón, no se olvidan 
los nombres de Bolan, Andy 
Warhol y Velvet Underground, 
Roxy y Eno, y muchos más. In- 
cluso Zappa y sus Madres del 
Desmadre —huy! perdón, de la 
Invención— tienen cabida en el 
texto. 

Tal y como nos lo cuenta Haro, 
resulta absurdo tratar de juzgar 
el fenómeno gay como algo cir- 
cunscrito exclusivamente al 
campo musical, y así en su libro 
aparecen numerosas referencias 
al movimiento cultural —o con- 
tracultural, o anticultural— un- 
derground. 

Acompañan al texto diversas 
traducciones, pulcramente efec- 
tuadas, de canciones que ayudan 
en forma definitiva a situarse en 
las exactas coordenadas del 
auténtico significado del gay, y 
que nos muestran a un Bolan 
glamouroso y surrealizante, un 
Lou Reed desesperado y maso- 
quista un Bowie sideral y un Alice 
Cooper en plan de brujo 
truculento. 


R.M. 
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CANET FUE POSIBLE... 
por Marcelo Covián 


CanetRock fue posible. Se hizo. Probó que 
en la Catalunya de 1975 hay músicos, hay 
público y que un nuevo espíritu de caracte- 
rísticas propias toma cuerpo y tiene 
necesidad de expresión, expansión y liber- 
tad. El saldo ya de por sí no puede ser más 
favorable. El éxito ha sido tan rotundo y 
emotivo que muchos aún no lo pueden 
creer, otros se confunden y algunos no con- 
siguen comprenderlo. Esto es bastante 
natural. El rollo que allí hizo eclosión fue 
sin precedentes en el país. Hay mucho para 
digerir, para reflexionar, para llevar a cabo. 
El acontecimiento fue posible debido a la 
voluntad y el trabajo de gente que se animó 
a correr riesgos de toda índole. Podemos 
afirmar sin el menor asomo de duda que 
ellos tuvieron fe en ese espíritu generacional 
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y entonces se encargaron de ponerle el 
marco adecuado para que allí tuviera su pri- 
mera manifestación multitudinaria. Primero 
de todo debo mencionar a la gente de 
'""Pebrots'* y de ''Zeleste””. De allí partió la 
idea, allí se la elaboró y desde allí se la tras- 
ladó a Canet y se la hizo realidad. En ningún 
momento intentaron que CanetRock fuera 
una réplica gigantesca de ''Zeleste””. No 
utilizaron el festival. Dieron las ideas, las 
fueron concretando en la realidad y per- 
mitieron que el proyecto tomase caracte- 
rísticas propias y se definiera a sí mismo. 


EL DISEÑO 
ESPACIAL 


El primer gran acierto de los organizadores 
de CanetRock fue haber logrado la colabo- 
ración de dos arquitectos que se entregaron 
por completo a la tarea ecomendada: Pere 
Riera y Dani Freixas. Yo estuve con ellos en 


Canet visitando las siete hectáreas cuando 
aún nada se había hecho. Honestamente, en 
ese momento no creí que pudiera realizar 
todo lo que tenían planeado. Con ese me- 
lancólico pesimismo derrotista con que tan- 
tas veces nos aflige la realidad, el proyecto 
de Pere y Dani me pareció estupendo, pero 
casi irrealizable. El día 26 cuando llegué al 
festival a la mañana, me llevé una de esas 
sorpresas que valen la pena vivir. Con los 
pocos medios disponibles, el planteo inicial 
se había hecho realidad. 

El proyecto era totalmente adecuado a lo 
que habría de suceder. Pere, Dani y los de- 
más organizadores supieron captar las 
necesidades culturales y artísticas del festi- 
val y le proporcionaron el diseño espacial 
que las satisfacía. Por ello, habían escrito 
que “el festival es configura amb diversos 
punts d'interés, en els que si bé l'actuació 


“musical esdevé el fet básic, en segons quins 


moments ¡ per alguns del assistents pot 


ésser una altra activitat la que sigui més 
rellevant. El festival adquireix unitat de 
recinte ¡ de presencia física, peró a l'hora es 
projecte amb mil confluencies d'interessos 
diferents, que al llarg del temps :aniran 
girant. La intensitat de cada moment depen 
-«fonamentalment l'encert en la tria per 
part dels assistents ¡ de llur estat d'anim””. 
O sea que el diseño, ya como premisa fun- 
damental, proporcionaba a la gente una 
serie: de posibilidades que ellos tendrían 
que elegir. Su participación activa y sus for- 
mas de expresión representarían el éxito del 
diseño. Todo dependía de la gente. Los que 
no tuviera el espíritu necesario, los que no 
comprendieran y los que no se enrrollasen 
haciendo ejercicio de su libertad por la 
causa que fuere, permanecerían ajenos. Y la 
inmensa mayoría se enrrolló y participó u se 
expresó. 


Expreso 


Í 8 
Dani Freixas y Pere Riera: los arquitec- 
tos 


UN FESTIVAL DE 
MUSICA 


Literalmente, un festival de música es un 
acontecimiento para que la gente se reuna y 
escuche a una serie de actuaciones en vivo. 
Quienes fueron a Canet con esta idea, 
pueden haberse desilusionado. Un festival 
de nueva música en España no es ni puede 
ser un mero evento musical. A .los músicos 
les corresponde el honor de ser los grandes 
protagonistas. La nueva música es el medio 
con más poder de convocatoria en las 
manifestaciones de una nueva cultura. 
Brinda el elemento básico que auna a los 
participantes del ritual. Y la palabra ''rock"' 
tiene una magia indefinible para el iniciado. 
Quienes sólo la ven como etiqueta para un 
cierto tipo de música, tienen una versión 
muy parcial de todas sus implicaciones. 
CanetRock estuvo muy lejos de ser un sim- 
ple festival de música rock. Dentro del 
recinto de Pere y Dani, la gente llevó a cabo 
múltiples actividades y espectáculos. Fue lo 
que ambos habían denominado ''el guión 
dramático”. Se trató de dar rienda suelta a 
la imaginación y participar en cualquiera de 
las opciones presentadas con entera liber- 
tad. La noche entonces se transformó en un 
inmenso happening donde sucedían las 
cosas más insólitas con una naturalidad ex- 
traordinaria. 


lA FERIA DE 
MUESTRAS 


Si bien el sitio principal era el escenario, el 
telón de fondo del rectángulo de varias 
hectáreas lo constituyó la feria de muestras 
de toda clase de productos que de una for- 


ma u otra tenían un elemento en común: el 
anticonvencionalismo. Esta feria estaba 
compuesta por una larga L de tenderetes 
todos construidos por los propios intere- 
sados. Los organizadores entregaron 
gratuitamente parcelas iluminadas a quienes 
las solicitaron. Se levantaron unas setenta. 
De las ciento de editoriales bercelonesas, 
sólo dos hicieron acto de presencia: 
Tusquets Ed. y Madrágora. Ozono y Vibra- 
ciones representaron a las revistas 
musicales. Otras publicaciones fueron El 
Rrollo Enmascarado, la recién desaparecida 
Star, El Diario de Barcelona, Andalán, 
Ajoblanco, Zeleste. El tenderete de mayor 


vistosidad fue el del diseñador Carlos Riart 


que allí expuso sus muebles  an- 
ticonvencionales, baratos y de línea simple 
y funcional. En otro stand, Constantino 
Romero ayudaba a vender pipas y 
cacahuetes. A su lado, los Hare Krishna 
coreaban sin interrupción sus cánticos. Un 
poco más allá, los representantes del futuro 
bar Magic pasaban autovisuales casi in- 
comprensibles con total seriedad. En una 
tienda cerradam por 15 ptas. se podía ver 
“La Linterna Mágica''. El omnipresente 
Picarol vendía duros a cuatro ptas. Y un 
vendedor ambulante ofrecía botellas vacías 
a 3 ptas., “que en cualquier colmado te dan 
un duro”'. Y hubo más ventas, reventas, 
transacciones disparatadas que este 
cronista observó toda la noche. 

En medio de la gran L de los tenderetes, se 
había instalado un pequeño escenario, justo 
enfrente y a cientos de metros del 
escenario principal. Allí estaba el grupo 
“Oriol Tranvía'', la contracultura de la con- 
tracultura, que como tantos otros brindó su 
espectáculo. Y los mismos asistentes tam- 
bién fueron un espectáculo digno de verse: 
rostros pintados, disfraces, máscaras, en- 
capuchados. De la feria al escenario, el 


Nosotros en plan mercader 


ESCENARIO, RECINTO Y 
MOVIMIENTO 


Delante de la feria de muestras, se formó un 
paseo natural, una especie de Ramblas 
campestre que terminaba en el bar. Allí 
estaban las colas para comprar tickets de 
bebidas y bocadillos. La L de la feria en- 
marcaba perfectamente el extenso 
rectángulo donde estaba la masa de la 
gente frente al gran escenario, una colina 
artificial de cinco metros de altura, con 
cuatro torres y dos cipreses decorativos. 
Cuando empezó el espectáculo, dos gran- 
des grúas elevaron un marco de tela blanca 
de veinticinco metros de altura que dio a 
todo el tinglado el aspecto de teatro al aire 
libre. Fue un momento impresionante. 


Un inteligente escenario 


terreno tenía un ligero declive y eso hacía 
omnipotente al entarimado. Y desde allí, se 
tenía la impresión de que el espacio era 
íntimo y unitario. La línea de luces de los 
tenderetes del fondo lo delimitaban per- 
fectamente. 

Y sin embargo, allí no terminaba el recinto. 
Detrás de la feria, estaba el camping. Hacía 
dos días que estaban allí instaladas algunas 
de las tiendas. Durante toda la noche, este 
espacio más oscuro tuvo pequeños grupos 
que charlaban o gente que allí se retiraba a 
descansar del bullicio continuo del recinto 
iluminado. 

Este recinto se podía atravesar sin 
dificultades. Con un camino que iba del 
costado del escenario a la feria del fondo, 
los organizadores garantizaron la libertad de 
movimientos de los asistentes. Esto fue 
fundamental para lograr el caracter 
multifacético del evento. Quien quería 
escuchar bien la música, podía acercarse al 
escenario. Quien quería pasear por las men- 
cionadas Ramblas, allí se iba. Quien 
necesitaba descansar, podía encontrar el 
sitio. Los más enrollados caminaron toda la 
noche. 


EL PROBLEMA DEL 
SONIDO 


El sonido es un tema que ha provocado 
diversos comentarios en la prensa y el 
público. Fue insuficiente. El espacio sonoro 
era demasiado reducido en comparación 
con la dimensión del recinto. Quienes 
fallaron en este caso —y esto para quien 
quiera enterarse de un pormenor interno del 
festival— no fueron los organizadores, sino 
las empresas de sonorización de Barcelona. 
Sólo se pudieron conseguir 2.500 watios 
cuando se necesitaban 4.000. A tres días de 
la fecha, la empresa encargada se negó a 
colaborar. Habiendo material suficiente en 
Barcelona, en el último momento se tuvo 
que recurrir a Valencia para conseguir 
algunos voltios más. Es una historia 
realmente demencial más próxima a la fic- 
ción que a un asunto comercial. 

De cualquier modo y al margen de este inci- 
dente, los 4.000 waltios tampoco hubieran 
sonorizado totalmente el espacio 
disponible. No era ésta la intención de los 
organizadores. El proyecto puntualizaba 
claramente que era cuestión de crear un 
espacio etéreo en el que nada tuviera un 
carácter totalitario y al que todo el mundo 
tuviera que prestar una atención forzada. 
Por ello, cuidaron que la gente pudiera cir- 
cular con libertad. Cuando alguien quería 
escuchar música, podía acercarse al 
espacio sonoro del recinto. Esta fue la idea 


55 


4904 LINVI 


CANET ROCK 


que se cumplió a medias debido a la falta 
de potencia. El espacio sonoro resultó insu- 
ficiente aún para las dimensiones limitadas 
que habían previsto los organizadores. 


LA COOPERATIVA DE 
LOS MUSICOS 


Este es un hecho que merece llegar al 
público y que es digno de aplauso. Los 
músicos aceptaron una propuesta de 
“Zeleste'” y '““Pebrots'* de: compartir los 
beneficios en una tercera parte. Todos los 
grupos perciben el mismo cachet. Aparte 
de esto, todos y cada uno de los músicos, 
sin distinciones de prestigio o grupo, 
reciben su parte proporcionada del tercio de 
los beneficios, yendo las otras dos terceras 
partes a los dos organizadores. Este es un 
hecho sin precedentes en España y no 
conozco precedentes en el extranjero. 
Repito que es digno de aplauso por el 
espíritu democrático y cooperativista que 
implica. 


LOS OTROS ESPECTACULOS 
PARALELOS 


Un grupo de la Escuela Eina a “cargo de 
Javier Oliver se encargó de los espec- 
táculos en los entreactos. De pronto las 
luces enfocaron a una dama que parodió a 
la Estatua de la Libertad; otra niña apareció 
como Alicia en el País de las Maravillas; a 
cinco metros por encima de las cabezas de 
los espectadores, se balanceó un caballero 
disfrazado de Mae West (quienes no vieron 
de inmediato el camión grua que le llevaba, 
se creyeron víctimas de alucinaciones); una 
Carmen Miranda Chiquita Banana con los 
pechos cubiertos de plátanos, fue despla- 
tanada por un Tarzán que se em 
tusiasmó y le dejó las mamarias al aire; un 
Superman colgado de la misma grúa que la 
West, caminó por encima de los pasmados 
espectadores. Y no puedo dejar de men- 
cionar los espectáculos que ofrecieron en 
sus respectivas actuaciones Pau Riba y 
Oriol Tranvia. Pau le puso bemoles al 
asunto, se entregó por completo para 
deleite de unos y escándalo de otros, su ac- 
tuación fue una pasada memorable. Oriol 
también hizo de las suyas y el grupo estuvo 
corrosivo y despiadado. 


EL FIN DE FIESTA 


Cuando despuntaban las primeras luces de 
la mañana y Dharma y Els Comediants se 
retiraban con instrumentos y cabezudos, 
pareció que la fiesta llegaba a su fin. Ya se 
había ido bastante gente después de la jor- 
nada agotadora. Pero el fin no llegó en ese 
momento y ante la “sorpresa de los que aún 
estabámos allí, apareció con una energía 


Caritas pintadas... 
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inusitada la Orquesta Platería. Y la gente 
estalló; todas las tensiones se canalizaron 
en una sola dirección; el agotamiento 
desapareció como por arte de mágia. Y se 
hizo la mañana y la gente bailaba. Y bailó 
sin cesar al conjuro de esa música, para 
algunos de nuestra infancia, para otros, los 
más jóvenes, casi desconocida. Un mu- 
chacho preguntó a Trópico cuál de ellos 
había escrito la letra de ''El Camino 
Verde"'). A algunos se les escapaban las 
lágrimas, otros reían felices; los más, 
bailaban como condenados. Y fue el des- 
madre, el desmadre bonito, la culminación 
de lo que había sucedido a lo largo de la 
noche: la participación de todos 
en el rito antiguo y eterno de una cele- 
bración vital y multitudinaria. Los músicos 
de Platería y las voces de Trópico y Manel 
hicieron posible ese final explosivo. Y así 
terminó la fiesta, la primera celebración que 
posiblemente represente el nacimiento 
oficial en España de una nueva forma de 
vivir y de relacionarse con la realidad. 


Pareja tras la reja 


PASADO Y FUTURO 

DE LA FIESTA 

Y han pasado varios días y se sigue 
hablando de CanetRock. Ya es momento de 
empezar a apuntar algunas conclusiones 
constructivas. Atrás han quedado las 
críticas menores, el regodeo con minucias y 
detalles y anécdotas personales. Ya es 
momento de que quienes sintieron el éxito 
rotundo de CanetRock —en mi opinión la 
inmensa mayoría de los  asistentes— 
reflexionen sobre el significado y las 
peculiaridades de esa noche inolvidable. 
En primer lugar, CanetRock tuvo elementos 
peculiares que le dieron una característica 
propia. Quienes pensaron que se trataría de 
una mala copia de eventos similares 
ocurridos en el extranjero, se vieron desvir- 
tuados. Fidel Castro dijo una vez que el sub- 
desarrollo también es un problema mental. 
Y los complejos de inferioridad, la falta 
de fe en nuestros músicos, en los 
organizadores, en el público, en nosotros 
mismos, fueron la causa de que muchos 
considerasen que CanetRock estaba con- 
denado a ser un mimetismo artificial y 
frívolo del mundo rock extranjero. Pero 
Canet-Rock fue de aquí, auténtico y ver- 
dader. Y en ello reside su fuerza de con- 
tinuidad y de futuro. 

(Como veterano de Woodstock, quisiera 
señalar que la única semejanza válida sería 
decir que ambos festivales fueron pronun- 
ciamientos de necesidades y vivencias loca- 
les y actuales. Y la mayor diferencia podría 
ser que Woodstock ya no es vigente mien- 
tras que CanetRock tiene vigencia absoluta 


Sin perderse detalle 


y un posible futuro que está en manos de 
todos nosotros, tanto músicos como 
público y críticos. 

Nada ha sido producto de la casualidad. La 
jornada que allí vivimos, hace ya un mes, 
fue necesaria. Más CanetRocks serán 
necesarios. En la clase de ritual que co- 
rresponde a la forma de expresión de toda 
una generación ansiosa de crearse un 
mundo de valores y vivencias propias. Estos 
deseos y necesidades nada tienen de frívolo 
ni de poco serio. Quienes así opten por con- 
siderar al fenómeno, se verán desbordados 
por la realidad. Se trató, nada más ni nada 
menos, que de la presentación de una alter- 
nativa cultural. No podemos saber su futuro 
porque no podemos saber el futuro de 
nuestras propias vidas. Pero sabemos que 
existe, que no se limita al grupo sempiterno 
de caras conocidas, que es una realidad. 
Ese es el gran logro de CanetRock. Su 
futuro específico es que si se asegura su 
continuidad, el festival puede convertirse en 
un chequeo anual de cómo andan las cosas 
en materia de músicos, de ambiente, de 
organización, de posibilidades. Este es el 
desafío que nos ha lanzado CanetRock a la 
cara. Ahora todo dependerá de nosotros. 
Habrá que abrir nuevos canales estéticos, 
culturales, sociales y comerciales. Los 
cimientos han sido puestos y han probado 
ser sólidos. Repito que queda en nuestras 
manos, tanto a nivel individual y social, 
como músicos, críticos, organizadores y 
público participante en general, que cada 
uno haga lo suyo con responsabilidad y 
seriedad. 

Sería lamentable que esto se desvaneciera. 
Todo está por hacerse; hay mucho terreno 
virgen por delante. Y necesitamos tomar 
conciencia de que nadie hará las cosas por 
nosotros. Hay grupos que precisan rodaje, * 
ayuda económica y una buena y eficiente 
dirección. El público necesita tomar más 
confianza en lo que está sucediendo aquí. 
Lo mismo es válido para promotores, 
productores y críticos. Porque si CanetRock 
nos ha dicho algo es que hay mucho por 
hacer y que hay que empezar ahora mismo. 


Happy end en la playa... 


LA FIESTA ROCKERA 
por José M, Martí 


Eran las once de la mañana del domingo y 
el cansancio recorría tibiamente todas mis 
articulaciones. Una bañera de agua tibia, ni 
demasiado fría ni tampoco caliente. La jor- 


mE había sido larguísima y los últimos 


pinchazos abandonaban mi cansada mente, 
mientras mi cuerpo se relajaba suavemente. 
Por la seminconsciente imagen —eterna 
imagen— de mi cerebro, pasaban flashes 
de todo tipo, caras amables y sonidos im- 
precisos recorrían mi espina dorsal en 
busca de un rincón en el que conciliar el 
sueño. Me estaba durmiendo plácidamente 
en la bañera y lo notaba, era absolutamente 
consciente de la pérdida progresiva de mi 
contacto con el mundo... 

Llegué a Canet a media tarde del sábado, la 
música ya sonaba, Jordi Clúa y los demás 
de Barcelona Traction, aprovecharon las 
pruebas de sonido para improvisar una an- 
ticipada jam-session que distrajo a los que 
ya estaban instalados en las proximidades 
del escenario y a los  negociantes 
trabajadores de los tenderetes del mer- 
cadillo empeñados en montar sus business, 
el increíble zoco de Canet que luego sería la 
exacta alternativa de la música. ; 
Pienso que puede ser muy difícil establecer 
una auténtica crítica musical de más de 
doce horas de música, la intensidad de la 
misma era algo totalmente dependiente del 
estado de ánimo de cada uno y de su 
situación .geográfica, durante el largo 
tiempo que permaneció en el recinto. La 
pobre sonoridad, si no cualitativamente, si 
por lo menos en amplitud, limitaba la 
audición a un radio de unos treinta metros 
alrededor del escenario. Más allá de este 
límite no era más que música de fondo. 


EMPIEZA LA FIESTA 


Con una casi impensable puntualidad, como 
si de una corrida de toros se tratara, Bar- 
celona Traction abren el festival, el sol está 
aun bastante alto y la gente sigue llegando. 
B.T., el antiguo New Jazz Trio, a pesar de 
su nueva línea musical, conservan una ten- 
dencia marcadamente jazzy, aunque en mo- 
mentos haga bastante buen rock. Pasaron 
un poco desapercibidos, no consiguieron 
captar la atención del público que aun ron- 
daba indeciso por el recinto. Fue una 
lástima pero era lógico. 

Fusioon era ya algo mucho más compacto, 
con un nivel profesional al que pocos 
grupos españoles han llegado. Su actuación 
fue perfecta a un nivel técnico. Llegaron al 
público, la gente empezó a animarse, con el 
sonido funcionando relativamente bien la 
fiesta empezaba a acelerarse. Sin embargo 
a Fusioon le encontré algo que fallaba. Da la 
impresión de que han perdido un poco el 
tren de la música de esta década, su per- 
feccionismo contrasta con la repetición de 
fórmulas ya conocidas y en muchos casos 
superadas. Parece como si su evolución 
artística se hubiera estancado en una línea 
muy determinada. No es exactamente un 
reproche, sino una cuestión a plantear casi 
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a un nivel filosófico en donde se puede 
admitir la postura de una elaboración per- 
feccionista dentro de una onda ya trillada. 
Atardecía cuando Iceberg apareció en el 
escenario, la progresión hasta el momento 
era perfecta. Iceberg es una banda de rock 
en su más pura acepción, compuesta por 
músicos de diversos orígenes pero todos 
ellos con mucha experiencia y especial- 
mente el guitarra Max Suñé. Ofrecieron un 
recital de heavy-rock con una trempera a la 
que estamos poco acostumbrados. Escuché 
después algunas críticas con respecto al 
cantante, especialmente por el hecho de 
que parte de las letras de sus canciones 
fueran en castellano. Ciertamente extraña y 
a veces llega a poner la carne de gallina 
el escuchar rock en castellano, debo 
confesar que a mi me sucede, aunque hay 
que admitir que en parte es el resultado de 
una postura purista que no se concibe den- 
tro del espíritu del rock, directo y popular, y 
empleo el término popular para que nadie 
se lleve a engaño, pues es una de las 
premisas de toda la cultura rock. Iceberg 
pecaba, sin embargo, de un exceso de per- 
fección, de tener la lección demasiado 
sabida, quizá de un exceso de profesiona- 
lismo. Pero se puede considerar su ac- 
tuación como una de las más interesantes, 
un poco como la revelación, pues dieron a 
la gente lo que se pedía, rock duro, y no fue 
esta precisamente la tónica general. 

La fiesta ya había empezado y la luz de un 
largo atardecer veraniego bañaba el trozo 
de mundo en el que una pandilla de ex- 
traños personajes, más de veinte mil, se 
habían encontrado para quien sabe que ex- 
traña maquinación. El ambiente había ¡ido 
subiendo gradualmente, el público se 
desplazaba por el recinto liberado con la 
sensación de encontrarse en casa. La ''zona 
comercial'' brillaba de pestañeantes bom- 
billitas que anunciaban una increíble feria. 
Al fondo, en el escenario, Gualberto. No 
hacía mucho que actuara en Barcelona 
como telonero de Nico. Si la anterior ac- 
tuación ya dejó mucho que desear, en 
Canet fue un auténtico desastre. Admito la 
posibilidad de que fuera una apreciación 
personal, pero entre los que me rodeaban 
no hubo duda. Extrañamente, el último 
álbum del antiguo miembro de Smash es 
bastante interesante, más por lo que se in- 
tuye que por lo que realmente da, tiene 
ideas y una considerable dosis de 
imaginación con una extraña mezcla de 
mahavishnu aflamencada. Pero en directo 
resultó una inacabable paliza que duró 
mucho más de la cuenta, una sucesión de 
chirriantes sonidos de un violín ronco y 
balbuceante. Además, la falta dé cualquier 
tipo de percusión y el inaudible sonido de la 
guiterra flamenca, hizo que todo el recital 
se quedara en un incongruente diálogo en- 
tre la guitarra y el violín. Luego, Gualberto, 
se pasó el resto de la noche escuchando la 
cinta de su actuación e intentando adivinar 
que tipo de fallo podía haber cometido. 
Pienso que no había ningún fallo inmediata- 
mente subsanable. Quizá Gualberto se haya 
convertido en un músico de estudio y 
necesite la tranquilidad de unos estudios de 
grabación para poder desarrollar unas ideas 
muy complejas y quizá poco asimiladas. No 
pretendo juzgar las buenas intenciones pero 
son necesarios algún tipo de resultados. 


SISA EL OMNIPRESENTE 


Por extrañas razones  político-admi- 
nistrativas Sisa no pudo actuar en Canet. De 
boca en boca surgían los más impensables 
rumores. El más probable, aseguraba que la 
prohibición se  originaba en unas 
declaraciones de Sisa, en las que de alguna 
manera, Ciertamente muy velada, se 
declaraba ““libertario'” (utilizó este término 
para no emplear una palabra ahora maldita). 
Pero Sisa fue la omnipresencia, durante 
toda la noche flotó en el ambiente, no solo 
físicamente, todo el mundo lo vió, sino que 
su mitificada figura, precisamente a causa 
de la prohibición (Oh  contradiccion!), 
presidió el festival. Después de la actuación 
de Gualberto, para devolvernos la magia 
perdida, por l5s altavoces empezó a sonar 
**Qualsevol nit por sortir el Sol''. *'Hola 
Jaimito! Donya Urraca! En Carpanta ¡ 
Barba-Azul. Frankenstein ¡ l'Home Llop, el 
Comte Dracula ¡ Tarzan...”", y la in- 
terminable lista de personajes de nuestros 
sueños volaron mientras la noche caía ya 
decididamente. Entonces los aplausos y las 
voces de ''Si-sa, Si-sa...'” invadieron el 
recinto. Durante algún rato estuvo todo 
paralizado, pero quienes allí estábamos 
conocíamos ya bastante bien las limitacio- 
nes del país (País!) en el que nos ha tocado 
vivir, y las aguas volvieron a su cauce. Sólo 
una lágrima para el héroe ausente, la noche 
tenía que seguir y a lo mejor hasta salía el 
Sol. 


LA NOCHE SE DUERME, 
PERO DE GOLPE... 
“EN ESCENAAA; PAUUU RIBA” 


Jordi Sabates apareció solo en el escenario, 
Según algunos, Tete Montoliu, quien debía 
acompañarlo, estaba en Alemania, según 
otros no le habían avisado. La verdad es 
que Jordi se las vio y deseó para llenar el 
solo todo el espacio. Su gran calidad y en- 
vergadura musical no fue suficiente como 
para llegar a interesar al público que am- 
parado en la oscuridad y arrullado por un 
bellísimo piano, sabe mal decirlo, pero se 
durmió a pierna suelta... hasta que... 

Pau Riba se encargaba de cerrar la primera 
parte. Renacido de un  caleidoscópico 
pasado, fue sin duda el mejor show de todo 
el festival, su delirante imagen evolucionaba 
lúbricamente por el escenario. Con el mayor 
descaro del mundo estaba consiguiendo ' 
quedarse con todos. Hacía tiempo que Pau 
no tenía oportunidad de actuar ante tanto 
público; Riba, que siempre ha acabado sor- 
prendiendo de alguna manera, esta vez lo 
consiguió más que nunca. Una cinta roja 
con una estrella en el centro le recogía sus 
largas melenas, vestía una chaquetilla corta 
de satén blanco y pantalones blancos. Tras 
la primera pieza se refugió en un rincón del 
escenario y la Merce, su mujer, le ayudó a 
sacarse los pantalones. Unas finas bragas 
azules quedaron a la vista, sus peludas pier- 
nas y calcetines a rayas eran rematados por 
unos preciosos zapatos. Después se quitó 
también la chaquetilla quedándose en 


camiseta. Pau se superó esta vez, adivino 
que lo suyo es el público (y había más que 
nunca) consiguió comunicar del todo y esto 
a pesar de que según mi opinión, su grupo 


no le siguió, no le cubrieron de la manera 
que Pau lo hubiera deseado, se limitaron a 
cumplir con poca convicción. Pau Riba fue 
¿tl único star de toda la noche, el único que 
de alguna manera se quedó con todos 
nosotros. 

la anunciada media parte dispersa a la 
gente. La noche ya oscura enseña un 
estrellado cielo: renacido de una tarde que 
amenazaba tormenta y la Luna sale justo de 
entre las montañas. Entre los mercadillos 
hay un ““envelat'” de fiesta mayor. Bom- 
billas de colores sobre las cabezas de una 
multitud que invade la pista de baile. Oriol 
Tramvia propone un viaje espacial sólo 
para iniciados, pero iniciados lo estábamos 
casi todos en aquella extraña noche, el 
límite de flotación había alcanzado a aquella 
hora cotas impensable. Y Oriol, entre una 
inidentificable masa de especímenes noc- 
tambulantes hizo más de lo que pudo, era el 
perfecto contrapunto al escenario central, 
era una gota de ácido en un pulido prisma 
de metal iridiscente. Una imagen cadavérica 
y degenerada, proponía un más allá caótico 
y demencial. Fue una lástima que la 
aglomeración en torno a su “'envelat'” impi- 
diera un mejor sonido. Pero queda eso, una 
sorpresa cósmica, aunque en el fondo una 
más de las muchas que aquella noche me 
asaltaron. 


Y AHORA VIENE 
LA SEGUNDA... 


la Et Batista abrieron la segunda parte en 
una no muy inspirada actuación. No es su 
buen hacer lo que pongo en duda, a pesar 
de que desafinaron un tanto. Encontré que 
su camino ya no coincidía con el de la 
mayoría de los allí presentes, estaban, de 
alguna manera, en otra onda, sus chistes y 
su show correspondían a otro tipo de 
público, quizá, y sun ánimo de ofender, al 
que va a ver las galas de Serrat al que 
hacen de teloneros. No es esto un 


desprecio ni mucho menos, es una opinión 
bastante compartida que no significa nada 
más que tener que admitir que las cosas 
vayan por otro lado. No obstante Batiste 
sigue siendo un increíble guitarra y sus im- 
provisaciones eran lo mejor de toda la ac- 
tuación. 


La Lole y el Manuel Molina costaron 
bastante de asimilar por un público que 
quería otra cosa. Su actuación, de todos 
modos fue irreprochable, aunque me siento 
incapaz de tocar un tema que desconozco. 
Personalmente no encuentro argumentos en 
contra de su inclusión en el festival, aunque 
para muchos fuera discutible. 

La Mirasol llegó ya casi con el alba. De 
alguna manera eran el plato fuerte o por lo 
menos el grupo más conocido. Tras las 
vacilaciones por entrar en la amurallada 
parte reservada para la prensa y los técni- 
cos conseguí  situarme bien para 
escucharlos. Mirasol estuvo bien, me atrevo 
a decir que muy bien, rebosante de ese 
feeling que hace que la música entre, que le 
hace a uno sentirse feliz, con una especial 
alegría. Me perdí la presentación a su último 
álbum en el Poliorama, que según algunos 
críticos pecó de aburrida. Me dispuse a 
escucharlos con alguna prevención, pero 
después no podía imaginar que aquellos 
músicos pudieran llegar a aburrir a nadie. 
Su música, que entronca con la línea 
iniciada por Davis y desarrollada por gente 
como Corea y muchos otros, pudo en un 
primer momento ser difícil de asimilar, pero 
a estas alturas debería ser lógico y hasta 
necesafio que el público hubiera llegado ya 
a este nivel de comprensión musical. 
Muchas veces, pretensiones snobistas 
crean estúpidas clasificaciones incompati- 
bles, y la gente rechaza de entrada a 
determinados grupos porque cree que, por 
ejemplo, rock, son sólo los Stones, y 
olvidan que a nivel de creación musical el 
artista tiene absoluta necesidad de in- 
vestigar en el terreno más avanzado. Si a 


alguien le aburre, aparte de que un grupc 
puede tener un mal día, lo siento por él, | 
pero se ha quedado estancado. 

Con Mirasol llegó una sorpresa: María del 
Mar Bonet se sumaba a la formación del 
grupo en una faceta inesperada. El resultado 
fue perfecto, aunque en algunos momentos 
se notara una falta lógica de compenetra- 
ción. La inclusión de una voz femenina es 
algo que enriquece en gran manera el 
sonido de cualquier grupo, y la Bonet es una 
de las mejores voces, sino la mejor, del 
país. Esta experiencia le abre a M.* del Mar ; 
infinidad de posibilidades que no debe 
desaprovechar. 

Y después de la Orquesta Miraso! vinieron 
los otros, La Companya Electrica Dharma, 
con la aureola de su actuación en el Festival , 
de Burgos, con sus Comediants, con su ” 
magnífica fuerza expresiva. Con unos 
esquemas musicales sofisticados de un in- 
creíble sabor mediterráneo. Para mí, y sin 
ánimo de sentar cátedra, fue la mejor 
música de toda la noche. El alba apuntaba 
por detrás del escenario y la estela dejaba 
por dos cohetes luminosos formaba galác- 
ticas nubes imaginarias, mientras el pun- 
zante sonido del clarinete se encargaba de 
mantenerme extasiado ante aquellos 
jovencísimos músicos. Entre pieza y pieza 
podía aparecer un gigante, cabezudos o un 
sarasa a rayas y bigotillo años cuarenta 
para anunciar el siguiente número. Lástima 
que Els Comediants, el grupo de Teatro que 
acompaña a Dharma en sus actuaciones no 
pudieran desplegar el espectáculo total al 
que están acostumbrados. 


LA TRACA FINAL 


Cuando la voz del Trópico empezó los 
primeros compases de ''Camino Verde”, 
entonces empezó el desmadre. El Sol había 
salido durante la actuación de Dharma y la 
magia del amanecer nos había envuelto a 
todos, pero ahora ya el astro rey estaba 
alto y una mañana alegre invitaba a olvidar 
el cansancio y el entumecimiento. La 
Orquesta Platería en el aire, el Roxy español, 
boleros, cha-cha-chas, twist, rock'n roll. 
Versiones sofisticadas de los éxitos de 
nuestra infancia, la alegría hecha música y 
el cachondeo por los aires. Un extraño 
programa de radio matutino de esos que in- 
vitan a despegarse las sábanas y salir can- 
tando a la calle. Manel, el rey del rock'n roll, 
que viene la plaga... todo el mundo 
bailando, músicos, promotores, fotógrafos, 
y todo el público, los restos de serie mati- 
neros danzando en una inmensa conga 
camino de la playa o de cualquier sitio... 
Y la historia podía seguir eternamente, 
aquello no se acababa nunca y nadie quería 
dar por finalizado aquel sueño... 

Me he quedado dormido en la bañera y es 
ya más de mediodía, los recuerdos de la 
noche anterior fluyen deslabazados y tengo 
la impresión de estar metido en un plato de 
sopa. La ducha fría me recuerda que he 
vuelto a Barcelona por una carretera ser- 
penteante de las colinas del Maresme, con 
el mar brillando al fondo escocido por los 
rayos de un sol de verano. Un viaje 
automático que me llevó a la bañera y 
ahora a arrastrarme hacia la cama para 
seguir durmiendo. Estoy agotado... 
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SA CON MESETARIOS OJOS 
(Hpor Juan José Abad 
os 


incomprensible. Durante lás doce horas de 
rock no hubo manera de encontrar quien 
expendiera tabaco. Ya es suficiente que los 
diferentes derivados de la cannabis estén 
ausentes “por decreto” en estas mani- 
festaciones para que, además, el tabaco sea 
proscrito de la multitudinaria manifestación. 
La “feria de muestras de nuevos productos 
contraculturales'* podemos dejarla reducida 
a un típico mercadillo español en el que los 
Á menos ofrecieron algunos destellos de 
originalidad. Paseando por las parcelas 
(9 scctacos resultaba que la preponderancia 
se inclinaba descaradamente hacia los 
vendedores de cacahuetes, sandías y meji- 
llones en escabeche; y estos eran todos 
unos ladronzuelos, descendientes más bien 
de Lázaro de Tormes que de Jack Kerouac. 
¿Qué te esperabas, tio? Eso precisamente; 
y por ello fue muy agradable el tenderete de 
tiro ''alano'” con huesos de aceituna (la 
aceituna propiamente dicha te la comías tu) 
que se montaron los del “rrollo en- 
mascarado''; o las sesiones de maquillaje 
multicolor gratuitamente ofrecidas por los 
del Ajoblanco ...Lo demás, puestecillos de 
artesanos del cuero. 
Excepto algo insólito de verdad. Allá hacia 
las tres de la madrugada, en el “descanso” 
oficial, un grupo llamado ORIOL TRAMVIA, 
en una barraca montada al efecto, promo- 
cionaron su música ofreciendo quizá la 
única muestra cuyas connotaciones se 
pueden asimilar con cierta rotundidad a una 
postura ''under”'; como es de suponer, 
claro está, filtrada por las características de 
lo español. Que en este caso significó la 
consciente decisión de utilizar la tradición 
esperpéntica, ofreciendo una sesión de ex- 
celente música interpretada con la rotunda 
discrección que lo haría cualquier músico de 
verbena (¿a quién le interesa la etiqueta 
“rock-verbena”'?). 
Se  regocían firmas en favor de 
un redactor de '“Tele-Expres''; en el cálido 
interior de algunos sacos se adivinaba que 
algo estaba pasando, más que nada porque 
las jóvenes entornan los ojos de una forma 
muy particular y los muchachos se mueven 
incansables arriba y abajo de ellas; y si 
querías? reponer fuerzas, podías no hacerlo 
comprándote unos infectos bocadillos de 
cinco duros, o más adelante comprobar a 
los postres que una sandía conveniente- 
mente dividida puede proporcionarte pasta 
para que montes una boutique en Chelsea; 


También se pudo crear o 
iniciar la posibilidad de alguna amistad in- 
teresante; o intercambiar efectivas y con- 
tundentes opiniones acerca del futuro del 
país que, desde luego, no partirá de un 
festival rock, pues como me decía alguien, 
“los partidos políticos no se interesan por 
estas manifestaciones”'; y hacen mal, en las 
propuestas de ORIOL TRAMVIA está con- 
tenida más imaginación que en la estrechez 
de miras de un ideólogo práctico. Pero esta 
es otra cuestión, y lo que nos interesa en 
estos papeles es dejar constancia clara de 
que en este bendito país podemos reunirnos 
la tira de jóvenes y no organizar la de dios, 
amenaza imprevisible no explotada más que 
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desde los lugares decisorios de la burocra- 
cia. En Canet estuvimos bastantes de "los 
que debíamos estar, otros muchos que 
jamás encontrarán la razón de su asistencia 
a la vida y algunos que creyeron que 
aquello iba a ser el tópico WOODSTOCK 
español. Quizá no fue la ilusión realizada de 
nadie, pues en el conglomerado de perso- 
nas allí reunidas la disparidad se impuso co- 
mo norma. Desde el místico de la contra- 
cultura cuyo contacto con la realidad es 
inexistente, podemos ofrecer una galería de 
tipos bastante divertida, pues nada trágico 
ocurrió allí ni tenía porque ocurrir. Un 
repaso a los despistados ofrece esta sín- 
tesis: los del HARE KRISNA montaron su 
tenderete, y lo máximo que consiguieron 
fue un grupo de '“'seguidores'” que se 
pasearon por el recinto durante el interme- 
dio siguiendo a dos tocadores de pandereta 
y cascabeles ofreciendo la más genuina 
imagen de una peña sanferminiana; algún 
otro grupo creyó que la sana obscenidad in- 
tervendría como elemento desencadenador 
de no se sabe qué, y nada remisos 
exhibieron dos pancartas en las que se 
veían dos enormes senos de mujer en una y 
un sexo masculino en la otra —si bien esta 
segunda pancarta estaba convenientemente 
camuflada de curiosa ''serpiente'”—; no 
había pasado una hora cuando la segunda 
pancarta había desaparecido del horizonte 
de las miradas, y la alegría exhibicionista de 
las chicas detentadoras de tal naturalismo 
amoroso á ultranza descendió a una tempe- 
ratura decididamente templada. No hubo 
mucho más: ni exceso de panfletos, ni 
demasiadas torres humanas con la bandera 
catalana en punta, ningún ''viaje'” sin re- 
torno ni, por supuesto, la creación de la 
“*gran nación de Canet''. Una sana diver- 
sión. 

Todo lo demás fueron tertulias, tortillas, 
vino, sueño, paseos, discreta extravagancia, 
algunos ojos alucinados, constante trasiego 
de gente y, entre bastidores, una cierta 
monotonía. Sisa paseando o sentándose a 
intervalos y sonriendo sardónico; María del 
Mar Bonet efusivamente felicitada por Víc- 
tor Amman, que la besa y acaricia el rostro 
paternalmente (¡todo un señor músico sa- 
tisfecho de sus colaboradores!): una joven 
de grandes pechos, definitivamente 


borracha, corre entre las furgonetas de los 
grupos suspirando y voceando el deseo de 
estar muy cerca de los componentes de 
Dharma. Las alambradas que delimitan el 
recinto del escenario y sus alrededores 
comienzan a ser violadas; alguien, desde la 
tarima, indica parsimonioso que el festival 
no continuará si el recinto destinado a los 
directamente implicados y responsables en 
el mismo no es desalojado; entre actuación 
y actuación, el tiempo de preparación de los 
equipos y afinación de instrumentos se pro- 
longa en demasía, la gente duerme y las 
vibraciones se posan languidamente en el 
suelo de arena rojiza. Hace un poco de frío, 
hermano, bien pudiste ofrecerme algo de 
calor y protección, pues yo, nada previsor, 
me olvidé del saco o la manta...; no debió 
ocurrir que el despego y la indiferencia ven- 
cieran a la fraternidad. Pero no te lamentes, 
escuchamos una excelente música y al fin 
lo hicimos: un festival de rock en España; 
hoy es la prehistoria de tu historia; mañana 
comienza la ilusión de nuevo. 
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CUADRAFONIA 


Ya que este mes no ha habido nada importante a comentar téc- 
nicamente sobre grupos que nos hayan visitado, podremos co- 
mentar por fin algún tema completo dedicado a todos los que es- 
tamos interesados en el sonido y en su forma de expresión un poco 
esquemática y experimental. 

Este mes tratamos un tema muy interesante y que está en boca de 
una gran mayoría de amantes de la alta fidelidad: CUADRAFONIA. 
En primer lugar es importante saber en qué se basa la cuadrafonia ó 
4 canales. 

¿Quién de nosotros no ha estado en algún teatro o en alguna sala 
de conciertos escuchando música clásica? Creo que la mayoría ha 
estado alguna vez escuchando alguna. interpretación de algún 
clásico o de música ligera. Si nos fijamos, nos daremos cuenta que 
una orquesta situada en el escenario, interpretando, no solo es 
audible en su parte frontal, sino que dicho sonido transmitido, y 
percibido por nuestro oído, es vuelto a 
ser transmitido por la pared posterior del local y percibido otra vez 
por nuestro oído; ha recibido dos veces en un pequeño intervalo el 
mismo sonido. Esto es el pequeño desfase que ha existido y por lo 
tanto un nuevo punto sonoro que ha emitido la misma nota en un 
pequeño tiempo que casi es inmesurable. Esto es realmente la 
“Cuadrafonia””, la perfecta audición con las resonancias del local. 
Hoy en día está bastante perfeccionada pudiéndose encontrar 
varias marcas que ya venden equipos completos. 

Técnicamente un equipo cuadrafónico de alta fidelidad consta de 
varias piezas o bloques de equipos electrónicos, ya conocidos por 
la mayoría, que son: 2 amplificadores estéreos, ya conocidos por 
decoder, del cual hablaremos luego; el equipo puede ser más per- 
fecto con un solo amplificador estéreo con previo incorporado y 
luego una”“etapa de potencia estéreo auxiliar. 

Los bafles o cajas se situarán en las 4 esquinas de la habitación y 
de esta manera situaremos en la parte delantera (front) un am- 
plificador estéreo, mientras que atrás conectaremos el otro am- 
plificador (Rear). 

Pieza fundamental del equipo es sin duda alguna el decoder, que 
tiene por objeto separar las dos señales recibidas y convertirlas en 
4 señales con el desfase correspondiente a cada sistema, cuadra- 
fónico; existen varios, QS; SO; MATRIX; CD4; etc... Nosotros sólo 
comentamos el más conocido que es el SQ cuyo sistema ha sido 
adoptado por la casa Columbia. Dos señales salen iguales. Ten 
dremos el sistema delantero (front) mientras dos (Rear) salen 
desfasadas 90* con la inicial. Realmente el efecto es el de conseguir 
una profundidad tal como si estuviéramos en la sala de conciertos. 
Naturalmente el disco tiene que estar grabado ya convenientemente 
y dopado con una grabación del orden de 45 KHz la cual es 
decodificada y reproducida a zona audible por el equipo de alta 
fidelidad. Hoy en día ya existen cápsulas cuadrafónicas aunque su 
precio es aún alto para la mayoría de aficionados. 

El mismo problema es la conservación del disco ya que en una 
grabación en frecuencias tan altas, el surco es casi invisible y su 
deterioro muy fácil. Luego ya se puede pasar directamente a las 
cintas cuadrafónicas con una perfecta fase de efectos ya que es 
posible grabar y reproducir en cada canal un instrumento diferente 
pasando a ser de esta manera sonidos espectaculares. 


EQUIPOS ELECTRONICOS ESPECIALES, SA. 
Numancia, 133 - Tel. 259 04 27 - Barcelona-14 


Equipos Alta Fidelidad 


CONSULTAS 


JOSE MALDONADO (MADRID) 

Tengo un plato Garrard desde hace dos años aproximada- 
mente y me ocurre un problema muy curioso, que con- 
siste en que un poco de polvo almacenado en el surco me 
hace soltar el brazo o me continua repitiendo como si 
estuviese rayado. ¿Cómo puedo equilibrar el brazo? ¿Es 
problema de contrapeso? ¿Es problema de equilibrio? ¿Para 
qué sirven los números que hay debajo del brazo? ¿Qué 
número tengo que poner? 

No 'sé el modelo de plato que tienes pero no afecta demasiado al 
problema. Lo primero que tienes que hacer es equilibrar el brazo 
correctamente. Es muy... muy importante que 
pongas el cero del equilibrado de peso que tienes situado debajo de 
tu brazo; a continuación mueve el contrapeso que está al fondo del 
brazo en contrafase al portacápsula hasta que él brazo quede en 
suspensión o sea horizontal al plato (ni baja ni sube). Entonces es 
cuando puedes equilibrar el peso correctamente por la parte inferior 
del brazo en el cual hay unas graduaciones en forma de rayas (cada 
raya un gramo). 

Normalmente para cápsula magnética con aguja de diamante se 
acostumbra de 2 gramos a 2'5 gramos. 

Tu segunda operación será graduar la fuerza centrífuga que normal- 
mente está situada en la parte derecha del plato. Consta de una 
palanca con 8 escalas aproximadamente; normalmente se coloca en 
la posición 0. 


MIGUEL NOE (MATARO) 

¿Qué vida tiene un cassette, por ejemplo, del tipo de 
Bioxido de Cromo? 

Tu pregunta depende de la cantidad de borradas y del estado de las 
cabezas (limpieza); el tiempo medio puede ser de un año. 


JUAN FRANCISCO CORBI (MURCIA) 

Tengo un tocadiscos COSMOS F 6060 y cassette PHILIPS el 
3302 y con ello grabo algunas cosas; mi problema está en 
que la grabación me sale floja aunque ponga el volumen del 
tocadiscos a tope. ¿Qué puedo hacer? 

En primer lugar te diré que normalmente en un amplificador de alta 
fidelidad no tiene nada que ver el volumen de audición con el 
volumen de grabación, el volumen de grabación es fijo con un nivel 
de salida ya fijado por el diseñador del equipo. Tu problema es 
difícil de contestar ya que es muy curioso que con el volumen de 
grabación del cassette casi a tope no logres grabaciones lo 
suficientes altas de nivel; comprueba si has efectuado bien las co- 
nexiones de salida de amplificador a entrada de cassette. Espero 
que resuelvas tu problema. 


JESUS GUTIERREZ (BARCELONA) 

¿Puede ser que un tocadiscos mono perjudique o dañe los 
discos estóreos? ¿De qué forma puede evitarse ésto? ¿Hay 
algún sistema de limpieza que amortigue el daño? 

Un tocadiscos mono consta igualmente que un tocadiscos estéreo 
de una aguja lectora que puede ser de zafiro o diamante; la única 
diferencia es que el portacápsula es mono o estéreo. Lo que ocurre 
es que algunos tocadiscos mono son de cápsulas de cristal y agujas 
muy malas que pueden afectar a la duración del disco y, a su 
estado de conservación. La limpieza mejor para un disco es un 
sistema ''Parastat'” que elimine la corriente estática que se 
almacena en el disco produciendo los “'clacs'” o chasquidos al 
reproducirlo. 


NOTA: Hay un sistema casero pero efectivo que se usa sobre todo 
en las fábricas de papel cuando este se enrolla, el cual consiste en 
pasar harina de trigo (polvo) con lo que se elimina totalmente la 
estática. 


Equipos Quadrafónicos para grupos hasta1000 watios 
(voces) 

CAJAS EXPONENCIALES Y REFLEX 

TROMPETAS y equipos especiales en general 
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ORQUESTRA MIRASOL C.E. DHARMA ISA 
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proximament: 
“CANT MONJO” - TOTI SOLER (amb 

“OCELLS DEL MÉS ENLLA" - JARKA — JORDI SABATÉS) 

“¿CANCO de CARRER”! 


una obra complerta del més 
prometedor valor de la cancó: 


RAMON MUNTANER 
CM-404-LP 


NOU DISC GRAVAT EN DIRECTE 
PELS MEMBRES DEL LLEGENDAR!: 


GRUP DE FOLK 
FOLK 5  40011-LP 


XESCO BOIX, JAUME ARNELLA, JORDI PUJOL 
FLASTERBO 3, IA ¡ BATISTE, MANEL JOSEPH, etc. 


SON PRODUCCIONS EDIGSA 


Otra novedad de los inventores de la cinta magnética: 


Cintas LH super 


50 o de mejora en sonido, en Superior dinámica en todos los También las cassettes 
cassettes y cintas magnéticas. magnetófonos. : LH-super llevan la SM 

AN LH-super tiene Super-óxido puro. Las cassettes LH-super ofrecen la Mecánica Especial. SM, Special 
Comparándolo con el óxido de máxima calidad de sonido. Tanto en q aula oe ies Mechanism 
hierro LH, en esta cinta se emplean Recorders de elevado precio como en eslizamiento de la cinta. ParentsPendng 
partículas de óxido aún más pequeñas los aparatos más sencillos. 

| - Y finas. La nueva técnica BASF LH-super 

| Así se consigue la condición óptima proporciona más dinámica en toda la 

' para reducir el ruido de fondo. Una de gama de frecuencias. 
las importantes ventajas del efecto 
LH-super. 
La cinta LH-super tiene una elevada 
densidad. High Density: Más partículas Optima relación coste/alta fidelidad | 
de óxido almacenadas en la cinta, Empleada en cualquier magnetófono 
de una forma condensada y alineadas y a cualquier velocidad, la cinta en 
magnéticamente. Esto proporciona carrete LH-super ofrece una sensible 


una respuesta «Super», tanto para las 
más bajas como para las más altas 
trecuencias. 


mejora de respuesta. Incluso a 

4,75 cm/seg. y en un moderno 
magnetófono, la LH-super alcanza la 
Norma DIN de Alta Fidelidad. 


50 a de mejora en sonido. 


Oxido de hiarro Oxido LH-supet 
denso, fino 
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